केरली साहित्य दर्शेते 


-मलयालम्‌ साहित्य का परिचय-- 


आमुख प्रशस्ति 
कफाकासाहेव कालेलकर का० माधव परशिककर 


लेखिका 
रत्नमयीदेवी दीक्षित एम० ए० 


१६४६ 
सत्साहित्य-प्रकाशन 


प्रकाशक 

मातंण्ड उपाध्याय 

मत्री, सस्ता साहित्य मण्डल, 
नई दिल्‍ली 


पहली बार ; १९५६ 


मूल्य 
चार रुपये 





मुद्रक 
श्री गोपीनाथ सेठ 
नवीन प्रेस, दिल्‍ली 


केरल-साहित्य का परिचय लिखवाने के 
लिए जब कालीकटवासी श्री नागजी पुरुषोत्तम ने 
मुझे सहायता दी तब उन्होने चाहा था कि यह 
ग्रथ उनके स्वर्गीय बड़े भाई को स्मृति को अपित 
किया जाय । 

लेकिन जब आज स्वय श्री नागजी 
पुरुषोत्तम ही इस लोक में नही हे तब में मानता 
हूँ कि इस ग्रथ को उन्ही की स्मृति को अ्रपित 
करने मे शऔचित्य हैं। इसलिए लेखक श्ौर 
प्रकाशक दोनो की अनुमति से यह ग्रथ 

स्वगंस्थ श्री नागजी पुरुषोत्तम 

को 


स्मृति को समपित करता हूँ 


--काका कालेलकर 


प्रकाशकीय 


भारत के स्वतन्त्र हो जानें पर श्राज भी हमारा बहुत-ना साहत्य 
अज्ञात और उपेक्षित पडा हुआ है । वह साहित्य इतना महत्वपुर्ण है कि 
उसके प्रकाशन से न केवल भारतीय साहित्य की भ्रभ्िवद्धि होगी, श्रपितु 
हमारे महान्‌ राष्ट्र का गोरव भी बढेंगा। 

दक्षिण की भाषाओं में कितना समृद्ध साहित्य है, इसकी पुरी जान- 
कारो पाठको को नहीं है । तमिल का कुछ साहित्य प्रकाश में आ्राया है, 
लेकिन वहाँ की श्रन्य भाषाश्रो का पर्याप्त साहित्य श्रब भी श्रन्धकार में 
पडा हुग्ना है । 

हमें हुए है कि इस पुस्तक द्वारा मलयालम भाषा के साहित्य का परि- 
चय पाठको को मिल रहा है। इसकी लेखिका की मातृभाषा मलयालम 
है ओर उन्होने उसके साहित्य का विशद अध्ययन किया है। उनके 
पति हिन्दी के लेखक हे । दोनो के प्रयास से यह पुस्तक प्रासारिगक बनने 
के साथ-साथ सुपाठय भी बन गई है । 

पुस्तक कितने परिश्रम से लिखी गई है श्रोर उसकी सामग्री कितनी 
उपयोगी एवं ज्ञानवद्ध क है, इसका श्रनुमान पुस्तक पढ़कर पाठक स्वय 
करेंगे । हम तो केवल इतना ही कहना चाहते हें कि इस पुस्तक द्वारा 
लेखिका ने हिन्दी-साहित्य को एक मृल्यवान देन दी है श्रौर ,इस प्रकार 
वे हिन्दी-जगत के श्रादर की भाजन बन गई हू । 

जसा कि पुज्य काकासाहेब ने श्रपने आमसुख' में सकेत किया है, 
भारतोय भाषाश्रों के उस चुने हुए साहित्य का परिचय प्रकाशित करने 
का प्रयत्त होना चाहिए, जिससे श्रधिकाश पाठक श्राज भी श्रनभिज्ञ हे 
इस दिद्या में हमसे जो कुछ हो सकेगा, अ्रवध्य करने का प्रयत्त करेंगे ॥ 

हमें विश्वास है कि प्रस्तुत पुस्तक को पाठक चाव से पढेंगे और 

उसे श्रधिक-से-अधिक हाथो में पहुँचाने में योग देंगे । --मन्‍्त्नी 


करल का मंगल-घट 


भारतभूमि को शआ्राकृति का ध्यान करते एक खयाल मन में आया 

कि यह्‌ प्रकृति का बनाया हुआ एक तातन्निक त्रिकोण हैं। घृप, दीप 
श्रोर नवेद्य से नहीं, लेकिन भक्तिमय सेवा से श्रगर हम त्रिकोरप की 
पूजा करें तो आाद्याशक्ति-हपिणी भारतभाता हम पर प्रप्तन्न होगी 
भर भौतिक, बौद्धिक तथा श्राध्यात्मिक--सब तरह का वरदान हमें 
प्रदान करेगी । इस चिन्तन के फलस्वरूप, सेवा के श्नेक क्षेत्रो का 
विचार करते, भारतीय साहित्य श्रथवा सारस्वत की सेवा प्रथम ध्यान 
में श्राई श्रौर विचार हुआ कि जो देवी वाणीरूप से भारत में प्रकट हुई 
है उसकी सब विभूतियाँ हमारी भक्ति के विषय हो सकती हे । इसलिए 
भारत की सब भाषाश्रो का--केवल प्रधान हो नहीं, किन्तु छोटी-बडी 
सब भाषाझो का--भ्रध्ययन श्रौर सवर्घन करना हमारा पवचित्न कतंव्य है। 
इनमें भो जो प्रधान भाषाएँ हे, जिनका साहित्य-सौरभ दिगु-दिगत 
तक पहुँच गया है, उनकी सेवा श्रगर देरी से हुई तो कोई हर्ज नहीं, 
लेकिन जो भाषाएँ छोटी हे, उपेक्षित हूँ या दुरस्थित हें, उनका परिचय 
हमें प्रथम करना चाहिए | प्रेम-भवित का लक्षण ही यह होना चाहिए 
कि जो हूर है उतको हम निकट खोंच लें, जो विस्तृत हें उनका विद्येष 
स्मरण करें श्रौर जो उपेक्षित हे उन्हे श्रधिक पोषरा दें । गाघीजी ने 

जिस सवदिय का श्रादर्श देश के सामने रखा उसका उन्हीं के एक अच्छे 
साथी ने श्रर्थ किया है---“अ्रन्त्योदय ' । सभी का उदय हो, यह तो सही 

है, लेकिन प्रत्यक्ष सेवा में तारतम्य सोचना पडता है । तब जो श्रन्त्य हे 
उपेक्षित हे, विस्मृत्त हे, उनके उदय से सर्वोदिय का प्रारम्भ होना चाहिए । 

सर्वोदय को मानने वालो का यह कुल-ब्रत होना चाहिए कि जो दूर 

है उनको हम श्रपने हृदय में निकट के बनायें । 
इसी खयाल से सेने राष्ट्रभाषा का प्रचार करते हुए सबसे पहले 


“अआ[52- 


प्रसम प्रदेश की ओर ध्यात दिया । उसका प्राचीन नाम था कामरूप या 
प्राग-ज्योतिष । वहाँ मेने देखा कि लोग सज्जन है, बुद्धिमात है, कला-रसिक 
भी हे, लेकिन दूर, एक कोने में होने के कारर भारतीयो का ध्यान उनकी 
श्रोर कम गया है । मेने यह भी देखा कि श्रसभिया भाषा की साहित्य- 
शक्ति बगला भाषा से तमिक भी कम नही है। भाषा श्रच्छी, सस्कारी 
सम्पन्त, लचीली औ्लौर विपुलार्थवाही है। लेकिन जो श्रवसर बंगला 
भाषा को मिला वह श्रसमिया को नहीं मिल । ईस्ट इण्डिया कम्पनी ने 
बगला भाषा को तो प्रोत्साहन दिया, किन्तु श्रसमिया की श्रवहेलना को । 
वह उसका श्रस्तित्व ही मंजूर करने को तैयार नहीं थी। 

मेने सोचा कि श्रगर हिन्दी में श्रसमिया का प्राथमिक इतिहास 
दिया जाय तो लोग कम-से-कम शकरदेव और माधवदेव के साहित्य 
का नाम तो सुनेंगे और उसके बाद वहा के 'बरगीत' शोर बनगौत' का 
परिचय भी पायेंगे । इतिहास-सशोधक श्रहो म॒ राजाशो की “बुरु जी पढेंगे 
आ्रौर इस तरह भ्रसमिया साहित्य का सारे भारत को परिचय होगा । 
फलत शअ्रसमिया साहित्य का परिचय करानें वाला एक छोटा-सा ग्रथ 
हमने प्रकाशित करवाया । तब से हिन्दी जाननेवाले लोगो का ध्यान उत्त 
सुन्दर भाषा की श्रोर गया श्रीर भ्रब भ्रसमिया लघुकथाश्रो के नमूने 
हिन्दी में श्राने लगे हे । 

जब मैडम सोफिया वाडिया ने भारतीय भाषाश्रो के छोटे-छोटे इति- 
हास प्रकाशित करने का अ्रपना संकल्प मेरे सामने प्रकट किया तब 
मेने उनसे कहा कि श्रारंभ तो असम से ही कीजिए--इंसलिए नहीं 
कि वर्न्क्रम में उसका स्थान पहला है, वरन्‌ इसलिए कि दूर होने के 
कारण हमने उसकी श्राजतक उपेक्षा की है। उन्होने मेरी बात मान 
ली । मेने वह काम डाक्टर वारीकान्त काकती को दिया। उन्होने 
बिरिचिकुमार बरुआ को सौंप दिया और वह इतिहास पी० ई० एन०० 
सीरीज में प्रकाशित हुआ्ला । दूसरे एक अ्रसमिया विद्वान डिबेशवर नियोग 
ने भी ऐसी हो एक प्रुस्तक तैयार की, जो मेरे बम्बई के मिन्न श्री नातु- 


लि 


भाई बोरा ने प्रकाशित की। 

कामरूप के बाद फेरल की श्रोर ध्यान गया, क्योकि वह भारतीय 
त्रिकोण का दूसरा सिरा है। केरल के कई हिन्दी-प्रचारको से सन 
कैरलीय साहित्य का इतिहास माँगा, लेकिन वह काम किसी से नहीं 
हुआ । बाद में जब केरल से श्रीमती रत्नमयीदेदी वर्धा श्राई श्र उन्होने 
हिन्दी भाषा पर धीरे-धीरे प्रभुत्व पा लिया तब सेने उनसे प्रार्थना की 
कि इस तरह का केरलीय साहित्य का परिचय देने वाला एक ग्रन्थ 
हिन्दी में मुझे दीजिए । उनके स्वभाव में सेवाभाव का श्रतिरेक होने 
के कारण अपनी शक्ति से श्रधिक बोका वे श्रपने सिर पर ले लेती हैं । 
से इस बात की शिकायत भी करता रहा भ्ौर केरल साहित्य का इति- 
हास भी माँगता रहा। 

जब से एक-दो बार दक्षिण में फालीकट गया, उस समय वहाँ के 
उद्योगपति श्रौर दानवीर श्री नागजी पुरुषोत्तम से सेरा परिचय हुआ 
था। मेने उनसे कहा कि “श्राप हे तो गुजरात के, लेकिन बसे हे केरल 
में । श्रापकी श्रामदनी केरल की भूमि श्रोर केरल के पुत्रों के सहयोग से 
भ्रापको होती है । इसलिए श्रापको यहाँ के लोगो की सेवा श्रधिक करनी 
चाहिए।” उन्होने मेरी बात माचकर केरलीय साहित्य का इतिहास लिख- 
वाने में मुझे सदद देते का वचन दिया । कालीकट में किये हुए सकलप 
का उदयकाल इतने बरसो के बाद श्राया है श्रोर केरलीय साहित्य का 
ग्रच्छी तरह से लिखा हुआ एक रोचक इतिहास हिन्दी-जगत्‌ के सामने 
अरब रख रहा हूं । इस सन्तोष में खामी इतनी हो है कि श्री नागजी पुरु- 
घोत्तम इसे देखने के लिए आज जीवित नहीं है ! 

भारतीय त्रिकोण का तीसरा सिरा है काश्मीर । उप्तकी भाषा का 
साहित्य भी हिन्दी में तैयार करवाना है। जिस काइमीर ने क्षेसेन्द्र 
जैसे सस्कृत महाकवि दिये, 'राजतरगिणी' जैसा एकमात्र भारतीय इति- 
हास-प्रन्थ दिया प्लौर जवाहरलालजी जैसे भारत-रत्वन और विदृव- 
सेवक दिये, उस कादसीर की लोकभाषा का इतिहास सारे भारत को 


ढ-- द्स न्न- 


मिलना हो चाहिए। अ्रव देखना है, इस संकल्प की पूर्ति कब होती है। 

ससकृत कवियों ने कब का कह रखा है कि “मनोरथानाम्‌ श्रंगतिर्‌ 
न विद्यते '--कामरूप, केरल और काइ्मीर इन तीन सिरो के साहित्य 
का परिचय पाकर मनोरथ श्रटकने वाले थोडे ही हे ! श्रटक के इददे-गिर्दे 
जो पुश्तू भाषा बोली जाती है उसका भी इतिहास हमें चाहिए। पजाबी 
तो हिन्दी की एक शाखा ही है। उसके इतिहास-ग्रन्थ गुरुमुखी श्रौर 
अंग्रेजी में पाये जाते हे। हिन्दी में भी श्रवश्य ही कोई-न-कोई दे ही 
देगा। लेकिन हिन्दी का सबसे बडा क्षेत्र हे राजस्थान । कवियों ने 
त्रजभाषा का महत्व सदेव ही मान्य किया है--ब्नजभाषा की प्रतिष्ठा 
सदा के लिए कायम रहे ! सुरदास श्रादि महाकवियो की श्रमर कृतियाँ 
हिन्दी का गौरव हे ही । उधर, श्रवधी को भी गोस्वामी तुलसीदास ने 
जो महत्व दे रखा है उसे कौन छीन सकता है ” परन्तु राजस्थानी का 
साहित्य गुण और सख्या में तनिक भी कम नहीं है। राजस्थान मं 
अ्रंग्रेजो का राज्य नहीं पहुँचा, इसलिए वहाँ श्राधुनिक जागृति भी नहीं 
पहुंची । ऐसा छापाखाना भी नही पहुचा, जो राजस्थानी साहित्य को 
सुलभ करता । श्रौर उसके पुरुषार्थो लोग धन कमाने के लिए दूर-दूर 
पहुंच गये । इसलिए राजस्थानी साहित्य की बहुत उपेक्षा हुई है। उस 
साहित्य का मुद्रण झौर अ्रध्ययन श्रव होना चाहिए । 

इसी तरह भारत की उपेक्षित भाषाश्रो की सुन्दरता, समृद्धि श्रोर 
लोक-हृदय को शआ्राद्र करने को उनकी शक्ति देश के सामने प्रथम प्रकट 
होनी चाहिए । 

एक दुभ संकल्प का इस तरह से उह श्य-संकीतंन रूपी मगलाचरखण 
करने के बाद केरल के लोगो श्रौर उनके साहित्य का कुछ चिन्तन करे । 

केरल देश की राजनीतिक व्याप्ति हमेशा बदलती श्राई है । भोगो- 
लिक व्याप्ति में भी परिवर्तन हुए है । सीमाएँ कभी बढीं तो कभी घटों 
भी । अगर सागर ने पीछे हट कर हमें कोकरा का प्रदेश दिया, दक्षिण 
बंगाल का समतल प्रदेश दिया, तो केरल का कुछ हिस्सा ले भी लिया ! 


“ग्यारह- 


सागर को इस लोला के बारे में हम क्या कह सकते है ? “भगवान्‌ म॑ 
दिया, भगवान्‌ ने ले लिया | उसी की जय हो (79९० ],070 8४४८, 
८06 .,070 ६007 70 8७०४४, 3]९55९० ७९ ६१९ 0५॥0९ 07 
८:८८ |,070 ) ! ” केरल की सस्कृति की श्रनेक खबियाँ हे । वहा के 
लोग प्रारावान हे। स्त्री-प्राधान्य होने पर भी चहा की प्रजा पुरुषार्थी है । 
आज भारत का राज्य चलाने में फेरलीयो का हिस्सा लोक-सख्या कफ 
अनुपात से कही श्रधिक है, भर यह स्थान उन्होने फेवल श्रपनी बुद्धि- 
शक्ति, उद्यमशीलता और श्रसाधारण निष्ठा से ही प्राप्त किया है । 

श्राय-सस्कृति श्रपत्री सस्कृत भाषा लेकर पूर्व श्रौर दक्षिण की 
ओर बढी । बढते-बढते कुछ थक-सी गई श्लौर उसके साथ-साथ मगोलि- 
यन तथा द्वाविडी सस्कृति का पगिलान भी हुआ । लेकिन जब सस्कृत 
भाषा केरल में पहुंची तो उसे बहुत ही श्रनुक्ल क्षेत्र मिला । केरल फी 
जनता ने सस्कृत को ऐसे उत्साह से श्रपनाया झौर उसकी ऐसी श्रच्छी 
सेवा की कि श्राखिरकार श्री शकराचार्य के द्वारा उसने श्रार्य-सस्कृति का 
गुरुपद ही श्रपने हाथ में ले लिया और श्रपनी शुद्ध द्राविड भाषा के साथ 
संस्कृत का ऐसा मिलान किया कि आज केरलीय भाषा में सस्कृत का 
जितना प्रमाण पाया जाता है उतना उत्तर की श्रार्य-छुल की भाषाओ्रो 
में भी नहीं पाया जाता ' 

दक्षिस में ये समुद्र-तटवासी लोग समुद्र के उदर से सोती भी 
निकालते हे श्रौर प्रवाल भी निकालते हे। सफेद चमकीले मोतो (आर 
गोलकृण्डा के हीरे) श्रोर सागर के बन वृक्षो से पाये हुए श्रारक्‍त प्रवाल 
एकन्न करके जब ये लोग उनके हार बनाते है तब उनकी शोभा के लिए 
एक नया हो “मणि-प्रवाल' नाम देना पडा। केरलीय साहित्य फा 
प्रधान लक्षण इस 'मख्ि-प्रवाल' दली से ही व्यक्त हो सकता है। 

प्रजा का पुरुषार्थ, उसकी समाज-रचना, भाषा श्रौर लिपि के स्वरूप, 
हर दृष्टि से देखा जाय तो श्रार्य-सस्कृति तथा दक्षिण की द्वाविडी 
सस्क्ृति में उत्तर-दक्षिण के जितना ही भेद है। ऐसे भेद में समन्वय फे 


-बारह- 


द्वारा श्रभेद की स्थापना करने की शक्ति जिन लोगो ने दिखाई, उनके 
विकास और भाग्योदय के लिए कोई भी मर्यादा हो नही सकती । शुद्ध 
श्रह् त और निष्कास भक्ति का समन्वय जिन्‍्होंने किया, सस्कृत और 
द्राविडी भाषा का सिश्र साहित्य-हार जो बना सके, उन्हीके द्वारा 
समन्वय के युगधमम का प्रचार बन सकता है । 

केरल की भूमि में पृथ्वी ओर समुद्र की क्रीड़ा श्रसड देखने को 
मिलती है। उस भूमि ने समुद्र का एक बडा खण्ड बन्दी कर रखा है। 
अथवा समुद्र कह सकता है कि उसने एक अच्छा सुदीर्ध भूसि-खण्ड अ्रपने 
कब्जे में ले लिया है। शौर खारो हवा में ही पनपने वाले श्रौर सुफलित 
होनेवाले नारियल तथा सुपारी के वृक्ष तो केरल का बडा घन है। 
शायद इस खारी हवा के ही कारण वहाँ के लोग सादगी सें विद्वास 
करते हु और स्तानानन्द में रममारा होते है । 

इस साहित्य-दर्शन में रत्नमयीदेवी कहती हे कि केरल के साहि- 
त्यिक प्रायः परिश्रम-विमुख और आरामतलब होते हे । यदि यह बात 
सही है तो में इतना ही कहगा कि प्रकृति श्रौर सस्क्ृति दोनो ने 
जिनका जीवन-समग्रास श्रासान कर दिया श्रौर भगवान ने जिन्हे बुद्धि का 
खजाना दे दिया, वे श्रधिक परिश्रम क्यो करें ? श्रोढने के लिए गर्म 
कपडे नहीं चाहिए, मिट्टी की जमीन पर सोने में तकलीफ नही होती, 
चावल, नारियल, केले और सछली से जिनका श्राहर सम्पन्न होता 
है, ठड के साथ लडने के लिए जिनको घी, मक्खन औ्रौर मास श्रधिक 
मात्रा में नहीं खाना पड़ता, ऐसे लोगो का जीवन-कलह बिलकुल श्रासान 
हो जाता है। श्रौर फिर दिमाग काव्य-शास्त्र विनोद में श्रानन्‍्द लेता 
है। इस रसिकता का प्रभाव श्रगर केरल साहित्य पर पडा हो तो उसमें 
कोई श्राइचर्य नहीं हे । 

तिसपर सस्क्ृत जसे समृद्ध साहित्य को उन्होने श्रपनाया ! 'रामायरा , 
“महाभारत” श्रौर 'भागवर्ता जैसे समृद्ध साहित्य का खजाना मिलने पर 
केरलीय साहित्यिक श्रभिरुचि क्योकर कजूस हो ? उसमें भी हू त, 


-तेरह- 


ग्रहत झौर विदिष्टाह त की जीवचव्यापी चर्चा करने फी श्रादत, शाक्‍त 
शौर वेष्णव सम्प्रदाय की समृद्धि श्र श्री श़कराचार्य की चलाई हुई 
सर्वससन्वयकारी पचायतन-पूजा ' फिर तो पूछना ही क्या है ” 
जो लोग समन्वय वृत्ति से विविधता की उपासना करते हे उन्हे 
कदम-फदस पर संघर्ष को समभकर उसे दूर करने की तरकोबें ढ़ ढनी 
पडती हैं । उनमें नर्मरसिकता और विनोद-वत्ति श्रा ही जातो है। 
उच्च भूमिका पर श्रारूढ हुए बिना सधर्ष दूर नहीं हो सकता। साथ- 
साथ “तत कि तत कि वाली नि सारवादी विषाद की भूमिका धाररणय 
केये घिना चलता ही नही। मेरी कल्पना है कि ये सारे तत्त्त केरल- 
साहित्य में श्रा ही गये होगे । 
हमारी सस्कृति फी एक विचित्र खूबी है | पश्चिस के लोग हर बात 
में प्रपती सौलिकता आगे करने के प्रयास में कभी थकते नहीं है । यहाँ, 
हँस लोग पुराने कवियों के काव्यो का श्रनुवाद करते, पुराने श्राख्यान 
नये ढग से कहते श्रोर बिलकुल श्रद्यतत नथे-नये झनुभवों को भी व्यक्त 
करते, पुरानी चीजो का आालम्बन करना ही पसन्द करते हे। भारत 
की अनेक भाषाशो का साहित्य देखते हुए मेने इतना तो पाया कि 
रामायण-महाभारत का एक भी श्रनवाद केवल तजु सा नहीं है। इन 
सहाकाव्यो का उपजीवन करते हुए हर एक कवि अपनी सारी-की-सारी 
जीवनानुभूति और श्रपना सास्क्ृतिक सस्करण व्यक्त कर देता है। 
शेक्सपियर श्रौर देनिसन नें पुरानी बातो को नदीनता दी ॥ इसपर 
पश्चिम के लोग नाज करते हू । हमारे यहाँ करीब-करीब हरएक कवि 
ने अपने अ्रनुवाद के द्वारा श्रपती नवनवोन्सेषशालिनी प्रतिभा ही व्यक्त 
की हो, इतना ही नहीं, सास्कृतिक श्रादर्शों सें भी नये-नयें श्रोर श्रभूत- 
पूर्वे शिसर खडे किये हे 
भारत की श्रनेक भाषाश्रों के साहित्य का झ्राास्वादन करते श्लौर 
साहित्य का इतिहास पढते एक विद्येषता पाई जाती है कि इन सब 
प्रान्‍तो की भाषाश्नो का ओर उनके साहित्य का विकास एक हो ढछग से 


-चोद्ह - 


शोर एक ही कारणो से होता श्राया है। जब द्र ।विंडो न भक्तिपथ को 
महिमा गाई तब उत्त भव्तिप्रवान सस्कृ ति क्षी बाढ सारे भारत में 
हिमालय तक पहुँच गई । और भारत के सब साहित्यो का भक्तिकाल 
एक हो समय का है । कर्मकाडी संस्कृति, तकंपटु दशेनों की सस्कृति, 
अतीन्द्रिय अनुभूति की बुनियाद पर खडी हुई वेदान्त-सस्कृति, तान्त्रिको 
की शक्त्यिपासना, वेष्णवों का भागवत धर्म, शवों की शाकत-धमर-मिश्चित 
शिवोपासना, साधु-सन्‍्तो का सदाचार-प्रचार श्रौर उनकी समाधान- 
परायण सस्कृति, श्रग्नेली युग का पुरुषार्थ और इहलोक-परायराता---सब- 
के- सब प्रभाव सब भाषाओ्रो पर एक से पाये जाते हे श्रौर निश्चय होता 
है कि वंश-विभिन्‍तता, जाति-भेद, धर्म-बेचित्रय, भाषाभेद, श्रादि श्रनेक 
भेदो की विपुलता होते हुए भी भारतीय ससस्‍्क्ृति तो एक ही है। भार- 
तीय जनता का हृदय-विकास तो एक-सा हुआ है। गुण-दोषो का 
श्राविष्कार भी एक-सा हुआ है । विषय-सेवन तथा वेराग्य-सेवन--दोनो 
में सभो ने एक-सा पुरुषार्थ करके देखा है। 

तो भी केरल की एक विशेषता ध्यान में आये बिना नहीं रहती। 
वह है स्त्नी-स्वातन्त्रय । उषा-प्रनिरुद्ध की प्रणय-भमि में स्त्री-स्वातन्त्रय का 
विकास हुआ तो सही, चित्रागदा उस स्वातन्त्य की प्रतीक है। उसी 
तरह केरल में भी स्त्री-स्वातन्द्रय के कारण ही पेत॒क सम्पत्ति पुत्र को 
न मिलकर भगिनी की सतति को मिलने की प्रथा पाई जातो है। ऐसे 
देश में जाकर ब्राह्मसो ने श्रार्य-सस्कृति का प्रचार किया और केरलीय 
समाज-व्यवस्था के साथ समभोता करके एक नई हो ससकृति भारत की 
विभिन्‍नता में दाखिल की। इसका प्रभाव आगे चलकर बहुत-कुछ 
होनेचाला है, जिसकी भ्राज हमारे लिए कल्पना तक करना कठिन है । 

दक्षिण की चार भाषाश्रो की एक श्रपनी निजी शली होती 
है। पर-सवर्ण सधि के कारण उनमें एक प्रकार का खास माघुय॑ आया 
है। समासो का श्रतिरेक करके संस्कृत ने जो स्वाभाविकता खोई उससे 
चेतकर उत्तर की भाषाओं ने बड़े-बड़े समासो का त्याग ही कर दिया । 


-पनद्रह- 


दक्षिण फी भाषाओ्ो ने समास-प्रचुर शेली का हिम्सतपुर्वक प्रयोग करके 
श्राज़मा लिया है कि समास कहाँ तक ला सकते है श्रौर कहाँ उनकी 
शवित कुठित होती है । दक्षिण की कविताओ्रों में समासों का प्रयोग 
योग्य प्रमाण में होने से श्रौर उनके श्रस्त में देशी शब्द श्राने से शली 
का श्रोजोगुश श्रपनी पुरी शक्ति प्रकट कर सका है। श्आधुनिक युग में 
गद्य की प्रधानता होने पर सस्ास कम हो गये और भाषा में तत्सस 
शब्दो का प्राचुयं भी घट गया । लेकिन तद्भव शब्द तो बिलकुल देशज 
जैसे बन जाते हे. और सस्कार तथा स्वांभाविकता दोनो की शक्ति से 
लाभ उठाते ह। 
केरल-साहित्य के इस परिचय-म्रथ में हरएक युग की विशेषता 
ओर विचार का विकास तो बताया ही गया है, लेकिन विशेष लाभ यह 
है कि पृष्ठो फी भर्यादा के अन्दर रहकर उस-उस युग के साहित्य के 
प्रातिनिधिक नमूने, उच्च श्रभिर्चि और विवेक के साथ ,दियें गए हे । 
फलत हम उस साहित्य के बारे में हो नहीं जानते, बल्कि उस साहित्य 
का थोडा-बहुत श्रारवाद पाकर सन्तोष भी पाते है। भारत की भाषाएँ 
सरक्ृत से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हे, इस कारण, श्ौर वे सब एक ही 
देश तथा एक ही सस्कृति का श्राविष्कार होने के कारण भी, किसी भी 
भारतीय भाषा का प्रास्वाद हिन्दी के द्वारा लेना कठिन नहीं है । शर्ते 
यही है कि श्रनुवादक का दोनो भाषाश्रो के स्वभाव और शैली के साथ 
श्रच्छा परिचय होना चाहिए । मुभे कहते सत्तोष श्ौर हर्ष है कि केरल- 
साहित्य के जो नमने यहाँ हिन्दी सें पेश किये गए हे उनमें केरलीय 
शली की खुशब्‌ कायम रखी गई है और हिन्दी शैली की स्वाभाविकता 
पर तनिक भी श्राक्तमण नहीं हुआ है । इस करामात सें श्री सोताचरण 
दीक्षितजी का कितना हाथ है, यह देखना हमारा काम नहीं। भारतीय 
लग्न का श्रादर्श ही अभेद को दृढ़ करना है। रत्नमयीदेवी की जन्म- 
भाषा केरलोय होने के उपराम्त उन्होंने उस भाषा की और सस्कृत 
की भी सर्वोच्च उपाधि पाई है और सीताचरणशजी तो हिन्दी के 


-सोलह- 


सिद्धहस्त लेखक है ही। हम तो दोनो का एकसाथ श्रभिननन्‍्दन करके 
ही सन्‍्तोष सामेंगे। 
इस तरह कैरलीय साहित्य का सुभग दंत कराकर ये दीक्षित- 
दम्पती सन्‍तोष नहीं मान सकते, न॑ उनके पाठकों और हिन्दी जगत्‌ 
फो ही इतने से सन्‍तोष मानना चाहिएं। जिस साहित्य “का इतना 
समन्‍्तोषप्रद परिचय उन्होने कराया, उसके समर्थ लेखकों की उत्कृष्ट 
कृतियो का परिचय कराने का कतंव्य भी उन्होने श्रपने शिर ले 
लिया है। 'गणानां एवं दौरात्म्यात्‌ घुरि धुर्यो नियुज्यते। कम- 
से-कम एड्त्तच्छन, कुचन्‌ नम्पियार, कुमारन्‌ श्राशानू, सी० बी० 
रामनपिल्‍ले श्रादि का परिचय तो हिन्दी के हारा केवल हिन्दी-जगत्‌ 
को ही नही, सारे भारत को करा देना चाहिए । हिन्दी का प्रचार करते 
सारे भारत फो में श्राइवासन देता श्राया कि हिन्दी सीखने से श्रापको 
भारत की सब भाषाओ्रो के साहित्य का परिचय यथासमय ही जायगा। 
सागर में जिस तरह सर्व तीर्थ पाये जाते है, उसी तरह हिन्दी में भारत 
की सब भाषाएँ श्रपने-अपने साहित्य का कर-भार ला देंगी और इस 
तरह भारत की सब भाषाश्रो के तेज से हिन्दी कल्पनातीत समृद्ध 
होगी । जिस तरह सब देवो ने भ्रपती-भ्रपत्ती शक्ति श्रदाच करके महा- 
माया को सर्वशक्ति स्वरूपिणी बना दिया, और कार्तिक स्वामी को 
देवो का सेनानी बना दिया, उसी तरह हमें भ्रव हिन्दी को भारतीय 
संस्कृति की समर्थ प्रतिनिधि बनाना है। 'करली साहित्य-दर्शन' इस कर- 
भार का एक मगल प्रारम्भ है। इसी रूप में हिन्दी जगत्‌ इसका असस्न 
स्वागत करे ! 
सचम्‌च श्रीमती रत्नमयीदेवी ने भारतलक्ष्मी के पुण्य झभिषेक 

के लिए केरलीय जीवन का यह एक मगल-घट प्रस्तुत किया है। 

नई दिल्‍ली 

विजयादशमी, २०१३ वि० --काका कालेलकर 

१४७ अक्तूबर, १६४५६ 


प्रश्स्ति 


हिन्दी पाठकों को 'करली साहित्य-दशेन' का परिचय कराते हुए 
मुझे हर्ष होता है । इसकी लेखिका श्रीमती रत्वमयोदेवी दीक्षित मलया- 
लम्‌ श्रोर हिन्दी दोनो भाषाश्रो के साहित्य की विदुषी हे झौर वे भ्रपनी 
स्वेच्छा-स्वीकृत भाषा के पाठकों को झ्रपनी मातृभाषा के साहित्य का 
परिचय देने के लिए सर्वथा योग्य हे । 

मलयालम, यद्यपि उसके बोलने वालो को सर्या केवल एक करोड 
चालीस लाख ही है, भारत फी एक सर्वाधिक समृद्ध श्रौर विकसित 
भाषा है। उसकी परपरा लगभग एक हजार वर्ष से श्रखड है श्रौर इसके 
बहुत पहले, ईसा की चौथो शताब्दी में ही, उस ने दक्षिण की भाषाश्रो 
में भ्रपना स्थान महत्वपुर्णा बना लिया था। पर्द्रहवी शताब्दी के प्रारभिक 
भाग में रचित सस्कृत ग्रन्थ 'लीलातिलकम्‌! को देखने से मलयालम्‌ 
साहित्य और भाषा की प्राचीनता का स्पष्ठ बोध हो जाता है। इस 
प्रन्य में मलयालम्‌ की “'सरिय-प्रवाल' शैली का विवेचन किया गया है! 
इसके पहले की भी कुछ कृतियाँ पुराने ग्रस्थालयो से खोजकर प्रकाशित 
को गई हू । वे तेरह॒वीं श्ौर चौदहवीं शताब्दियो की हे । उनसे सालम 
होता है कि मलयालम्‌ कम-से-कम दसवी शताब्दी में तो ससस्‍्कृत के प्रचुर 
सम्मिश्रण से एक श्रीसम्पन्त और समर्थ भाषा बन ही चुकी थी । 

मलयालम्‌ का सध्यकालीन साहित्य मुख्यत सस्क्ृत ग्रन्थों के अ्न॒- 
वाद और प्रनुकरणो के रूप में विकसित हुआ्ना । यह एक महत्व की बात 
है कि 'भगवदुगीता' के जो श्रतुवाद अन्य भाषाश्रो में हुए उनमें मलया- 
लम्‌ श्रनुवाद शायद पहला था । यह श्रनुवाद पन्द्रहवीं शताब्दी में मिरण 
साधव परिकक्‍कर ने किया था। परन्तु इस काल में रामायण, सहाभारत 
श्रोर पुराणो के जो सुन्दर अनुवाद हुए, उनके श्रतिरिक्त सस्कृत के श्रनुक- 


-अठा रह- 


रख के रूप सें प्रचुर मात्रा में चम्पु-काव्यों की भी रचना की गई । केरल 
की विशेष कला 'कथकलि' के साहित्य का विकास भी इसी काल में 
हुआ । भश्रठारह॒वी शात्ताव्दी में एक प्रकार की लोौकिक श्रीर लोकप्रिय 
काव्य-शेली की उत्पत्ति हुद्के, जिसका सम्बन्ध श्रधिकांशत “श्रोटटमू तुल्लल 
के साथ था। गद्य-साहित्य मुख्यत' वैज्ञानिक विययो तक ही सीमित 
रहा । इस प्रकार की एक उल्लेखनीय कृति कौटठिल्य के श्रथथश्ञास्त्र को 
मीमासा है । यह पन्द्रहवी शताब्दी में लिखी गई थी । 
जब इतनी समृद्ध परम्परा मौजूद थी तो क्या श्राइचर्य कि पाइचात्य 
शिक्षा के प्रचार से जो साहित्यिक पु]नर्जागति हुई उसका मलयालम ने 
पूर्ण लाभ उठाया ”? विगत सौ वर्षो में मलयालम्‌ साहित्य के प्राय: 
प्रत्येक विभाग में जो प्रगति हुई है, वह बहुत व्यापक है । 
दक्षिय भारत के साहित्य श्रौर सरकृति का परिचय उत्तर भारत के 
लोगो को लगभग नहीं-सा है । यह खेदजनक सत्य एक श्रखड राष्ट्र की 
दृष्टि से हमारे लिए श्रेयास्पद नहीं है । हमारे देश की सर्वेमान्य सस्कृति 
अनेकानेक सुविकसित भाषाश्रो से समृद्ध और विविधतामय बी है । 
प्रतएव हमारो राष्ट्रीय एकता की वृद्धि तभी होगी जब हम एक-दूसरे 
के श्रशदान को समझेंगे । विशेष रूप से इस समय, जबकि हिन्दी को 
राज्यभाषा के पद पर श्रासीन कर दिया गया है, हिन्दीभाषी जनता 
के लिए भर भी श्रावदयक है कि वह श्रमन्य प्रदेशों के सांस्कृतिक कार्यों 
को समभने श्रौर उनकी सराहना करने को श्रागें बढे । 
मेने श्रीमती रत्नमयीदेवी की यह पुरतक पढ़ी है। यह न केवल 
विद्वत्तापूर्ण है, वरन साहित्यिक गुरो के सच्चे ज्ञान के साथ लिखी गई 
है। जो पाठक केरलीय जनता वी साहित्यिक प्रदृत्तियो और सफ्लताश्रो 
की सामान्य रूपरेखा का परि्चिय प्राप्त करना चाहते है, उनसे यह 
पुरतक पढने की सिफारिश से नि.सकोच करता हू । 


--का० माधव परिवकर 


' लेखिका का निवेदन 


भारत को स्वतन्त्र हुए श्रसी इनेंगिन नो वर्ष ही हुए है, परन्तु इतन 
थोडे समय में ही उसने प्राइचरयेंजनक प्रगति कर ली है। जनता के 
अन्तर में जीव-चैतन्य प्रस्फुरित होने लगा है, श्रोर वह पुलकोद्गसकारोी 
है । इस जीव-चेतन्य फे साथ प्रत्येक भाषाभिमानी के हृदय में अ्रपन्ी-भ्रपत्ी 
भाषा के प्रति प्रेम और उसे भी प्रस्फुरित-प्राण से भर देने की श्राकाक्षा 
का उमड़ पडना स्वाभाविक ही है। भारत जंसे देश में, जहाँ जितने प्रान्त 
हूं, उतनी ही या उससे दुगुनी भाषाएँ हू, भाषा का विकास जनता के घिकास 
के समान, पारस्परिक ज्ञान, मंत्री श्रौर प्रेम से ही हो सकता है। श्रपनी 
उन्नति की चिन्ता तथा श्राशा में समीपस्थो को भूल जाने से काम नही 
चल सकता । भगवान्‌ ने गीता में देवो श्रोर सनृष्यो फे लिए जो यह 
उपदेश किया है कि 'परस्पर भावयन्त श्रेय परमवाप्यताम्‌' (प्रापस 
सें भावना फरके--श्रादर प्रेम तथा प्रीणन फरके--परम श्र य को प्राप्त 
करो), वह भारत की विभिन्‍न भाषा-भाषी जनता के लिए भी उतना 
ही समीचीन है । लेन-देन, पठन-पाठन श्रादि से भाषा का भडार सच्धित 
होता है । इस प्रकार की परस्पर-भावना के लिए विभिन्‍त भाषाश्रो के 
साहित्य का ज्ञान प्राप्त करना, उनकी उत्तम कृतियों को भाषान्तरित 
करना झौर उनका सूल रूप से ही श्रध्यय्न करना उत्तम मार्ग है। 
उत्तर भारत की मुख्य भाषाश्रों में यह लेन-देन प्रचलित है, 
परन्तु दाक्षिणात्य भाषाश्रों के प्रति श्रवतक उत्तर में एक प्रकार 
की उदासीनता रही है। इसरी भ्रोर उत्तर भारत की भाषाओं 
को दक्षिण भारत की भाषाओं ने दूर नहीं रखा। जहातक सल- 
यालम्‌ का सम्बन्ध है, उसमें बगला, हिन्दी, सराठो तथा गुजराती 
भाषाश्रों के श्रवेकानेक उपन्यासो, कथाश्रो और काव्यों का प्रतुचाद 


-वीस- 


किया गया है । दक्षिण की जनता उत्तर के विविध प्रान्तो, भाषाओं श्रौर 
श्राचारों का कामचलाऊ ज्ञान तो रखती ही है । परन्तु उत्तर की जनता 
इतने से ही सन्‍तोष सानती रही कि दक्षिण भारत का नाम सद्रास 
है, वहां के लोग मद्रासी हे श्रौर वहाँ की भाषा को मद्रासी कहा जाता है। 
फलत शभ्राज इतना भी जानने चाले लोग बहुत थोडी सस्या में मिलते हे 
कि दक्षिण में भी उच्च कोटि के साहित्य से श्रनगृहीत कम-से-कम चार 
भाषाएँ विद्यमान है । हर्ष की वात है कि स्वतन्त्रता के बाद से यह 
उदासीनता शौघ्रतापुर्वक मिठ रहो है। हमारी पारस्परिक जिज्ञासा 
बढ़ने लगी है श्रोर हम श्रापस में सिलने-जुलने तथा एक-दूसरे के बारे 
में साधारण जानकारी प्राप्त करने को उत्सुक हें । 

दूरवर्तो भाषाश्रो का परस्पर परिचय कराने का फाम उन भाषाश्रों 
के श्रेष्ठ पण्डितो का है। किन्तु यदि भाषा-पण्डितो को इसके लिए 
प्रवकाश या सुविधा न हो तो मेरी जेसी एक विद्याथिनी का ही अपने 
अ्रध्यपत्त का परिणाम समपित करने का साहस श्रनादशास्य नही होगा । 
यही श्राइवासन लेकर मंने हिन्दी-भाषी जनता को फेरलीय साहित्य का 
यात्कचित्‌ परिचय देने का प्रयत्न किया है । 

मलयालम भारत के दक्षिण-पश्चिमी कोने के केरल-प्रदेश की भाषा 
है। केरल की सन्‍्ताम ही उपजीविका के लिए बाहुर निकल जाने के 
बाद बहुधा श्रपती भाषा को भूल जाती है । फिर भी इतना तो सत्य है 
कि प्राचीन काल से ही उसका साहित्य श्रभिमान के योग्य रहा है । 
पडोसियो श्रौर मिन्नो से उचित सहायता लेने में कभी सकोच न करने 
के कारण मलयालम्‌ भाषा का विकास झौर उसकी श्रभिवृद्धि समय के 
अनुसार होती ही रही । श्रन्तःछिद्र श्रौर युद्धादि से केरलीय जनता को 
सदा सावधांन रहना पडा, परन्तु जीवन को एक लम्बी विनोद-पात्रा 
सानने का स्वभाव भी उसे सहजसिद्ध था। 'यावज्जीव सुख जीवेत्‌' का 
ग्रादर्श उसे श्रधिक प्रिय था। शायद इसोलिए भयानक युद्ध के बीच में 
भी, मरण तथा झपमान से वचने के लिए भागते रहने पर भी, केरल 


-इकक्‍्की स-- 


वर्मा पडश्शिराजा जसे वीरोत्तंस हृदयाकर्षक, सुन्दर काम 
श्रन्य साहित्य का निर्मारा कर सके । वज्ञानिक शाखा को उदासीन दृष्टि 
से देखने और काव्य तथा कलामय शाखाश्रो का परिपोषरण करते का रहस्य 
भी शायद यही होगा । 
इस पुस्तक में मलयालम्‌ भाषा तथा साहित्य का सक्षेंप में परिचय 
दिया गया है, विस्तृत अ्रथवा व्यापक परिचय देना इसका उहंश्य नहीं 
है। एक सुन्दर एवं विद्याल प्रासाद को बाहर खडे होकर गवाक्षो से 
देखने पर जो दृश्य दिखाई दे सकता है, बेसा ही दृष्य इस छोटी सी 
पुस्तक में केरलीय साहित्य का उपलब्ध है। कहने योग्य सब नहीं कहा 
गया, उसका एक श्रश भी शायद न कहा जा सका हो । समह से एक को 
देखकर और परखकर हशोष सबका श्रनुमान कर लेने की रोति से यहाँ 
सन्‍्तोष कर लिया गया है । जो कुछ इन पष्ठो में श्रकतित है उससे यदि 
किसी भो साहित्य-भक्‍त को प्रानन्द प्राप्त हो और यदि चोटी के साहित्य- 
सेवियो का ध्यात केरल-साहित्य की श्रोर श्राकृष्ट हो जाय, तो इस 
पुस्तक का उह इय सफल हो जायगा । 
पहले इस पुस्तक में बीच-वीच सें मूल सलयालम्‌ अशो के उद्धरण 
देकर उनका श्रनुवाद हिन्दी सें कर दिया गया था, परन्तु बाद में समलया- 
लम्‌ भाषा को नागरी लिपि में छापने की कठिनाई महसुस हुई । मलयालम 
में तागरी से कई श्रक्षर श्रधिक है । उदाहरणाथे, स्व॒रो से मलयालम 
लिपि में 'ए' श्रौर ओर! के हस्व रूप भो हे। व्यंजनों में भी तोन 
अक्षर श्रधिक हैं । उनका उच्चारण कऋमणश, “डु', 'र! और 'प' से थोडा- 
बहुत मिलता-जुलता होने पर भी भिन्‍न है । पहला “ड़” से म॒दु है, इसरा 
“र से कठोर शऔर तोसरा “प' का मृदु उच्चारण (कुछ-कुछ 'डृ' जैसा) 
करने से सम्भव हो सकता है। “'ट' श्रौर 'न! का उच्चारण दो-दो प्रकार 
से किया जाता है । एक उच्चारण तो नागरी श्रक्षरों का जैसा ही है; 
इसरा, 'द का श्रग्नेजो 'रट' में 'ट' के समान, भ्ौर 'न' का दल्त्य है, जो 
जीभ को सामने के दाँतो के बीच रखकर बोलने से हो सकता है । 


-वाईस- 


छपाई में इन श्रक्षरो श्रथवा इनके सकेतो के लिए विशेष टाइप बनाने 
की कठिनाई थी । अतएवं मलयालम्‌ उद्धरणों को इस संस्करण से 
निकाल देना ही एकमान्र उपाय रह गया। फिर भी यही एक कारण 
नही था। पुस्तक का कलेवर भी सर्यादा से श्रधिक बढ गया था श्रौर 
उसे मर्यादा में रखना जरूरो था । 

पुस्तक लिखने में मेने श्री आर० नारायर परिगक्‍कर के 'केरल भाषा 
साहित्य चरित्र” नामक बृह॒द्‌ ग्रथ से भरपुर सहायता ली है। नहाँ कहीं 
भी आ्रावदयकता हुई, सेने उनके निर्सयो को निस्सकोच भाव से स्वीकार 
कर लिया है। श्रतएव श्री परिशक्कर के श्रौर उनके बृहत्‌ ग्रंथ के प्रति 
से श्रत्यन्च ऋणी हू । 

यदि पुज्य काकासहेब कालेलकर ने बार-बार मुझे प्रेरणा न दी 
होती तो गृहस्थी और उपजीवन के कार्य के दुहरे भार से दबी से इस 
पुस्तक को लिखने का उत्साह श्रक्षुण्ण न रख पाती । श्रतएवं इसके 
तेयार होने का पूर्ण श्रेय काकासाहेब को ही है । इसमें यदि कोई गुण 
हो तो वे तो उन्हे सर्मापत हे ही, परन्तु दोष भी उन्हे ही समपित न 
करू तो किसे करू ? यदि गुर सौंपकर दोष श्रपने ऊपर ले लेने से 
उनके पितृतुल्य स्नेह को धक्का लगने की श्राशका न होती तो मुभे इससे 
अ्रधिक सन्‍्तोष श्र किसी बात से न होता । “श्रामुख” लिखने के पूर्वे 
उन्होने सारी पुस्तक दो बंठको में सुन ली । इसे उनके धैर्य की परीक्षा 
कहा जाय या केरलीय साहित्य-सस्कृति के प्रति प्रेम की पराकाष्ठा 

सरदार का० माधव परिक्‍कर ने भी इसे पढ़ने की कृपा की श्रोर 
इसकी “प्रशस्ति' लिखकर इसका मान बढ़ाया है । किन्तु उन्हें धन्यवाद 
देने की रस्म निभाना आवश्यक नही।मालूम होता । 

जिन लेखक-लेखिकाझों की रचनाओं के उद्धरण पुस्तक में दिये गए 
है उनकी मे आभारी हू । मुझे श्राद्ा है कि उनमें से जो श्राज भी 
करलो का भण्डार सव्धित करने का प्रयत्न कर रहे है वे मुझे, कभी 
भविष्य में, श्रपती नई-नई रचनाओो की चर्चा करने का अवसर भरदान 


-तेईस- 


करंगे। जो विरक्‍त हो गये है उन्हे उलहना देने के सं बोर, 'ही' 
क्धा है ? किन्तु जो अपनी लोकलीला सप्ताप्त करके चले गय हैं उ्तकी 
पुण्य स्मृति में मेरी यह छोटी-सी पुस्तिका श्रद्धालय पुष्पाजलि की 
प्रतीक हो ' 
इसकी पाडुलिपि तेयार करने में मुझे अपने वच्चो--चि० सतीश 
भर चि० महेश से वहुत सहायता मिली है। उन्हे मेरा वात्सल्य प्राप्त 
है ही। किन्तु सेरी मातृभाषा हिन्दी नहीं, मलयालम हे और सेसे 
मुख्यत पारिवारिक सम्पर्क से ही हिन्दी का भ्रध्पपन किया हे । श्रतएव 
यह श्रावश्यक था कि सेरो पाइलिपि हिन्दी का कोई पडित देख जाता। 
जिन्होंने मेरी मातृभाषा के प्रति प्रेम और सहानुभूति के साथ यह कार्य 
किया उनका श्रनुग्रह मानना धृष्ठता होगी । परन्तु पाडलिएि देख जाने 
के बाद सुदूर विदेश से उन्होने मुझे जो-कुछ लिख भेजा था उसके कुछ 
अश यहाँ उद्धृत कर देने में श्रात्मगौरव मालम होता है। उन्होने लिखा 
था--“जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध है, शब्द-प्रयोग, वाक्य-विन्यास,. 
शेली--सव-कुछ मुझे बहुत श्रच्छा लगा। भाषा में सैने श्रधिक हस्तक्षेप 
नहीं किया । जहाँ-कही कोई ऐस। प्रयोग दिखलाई पडा, जो हिन्दी में 
खप ही नहों सकता था, उसे मेने बदल दिया हे । कुछ लम्बे वाक्य श्रोर 
लम्बे साप्तासिक शब्द तोड दिये हे। साराश यह कि मेने उतना ही 
किया है, जितना श्रनिवार्य था श्र से जानता नहीं कि समग्रत- में 
इसे सुधारने में सफल हुआ हु या बिगाडने सें । परन्तु इतता से निबचय- 
इवेंक कह सकता हू कि यदि तुम श्रधिक लिखों तो मेरी सातभ्ाषा--- 
राष्ट्रभाषा--के पाठक तुम्हे हृदय से श्राशीर्वाद देगे और तुम्हारा उचित 


पेन्‍्सान करने में चूकेंगे नहीं! ” इन बाब्दों से सुझे प्रोत्साहन 
मिला है। 
नई दिल्‍ली | -रत्नसमयीदेवी दीक्षित 
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 आ. 
केरल तथा केरली 


साहित्य के इतिहास में केवल भापा श्रथवा साहित्य का ज्ञान भ्राप्त 
कर लेने से काम नही चलता । कोई भी पुस्तक पढने पर उसके लेखक 
के विपय में विचार उठता है श्लौर उसके जीवन, काल, उसके समय 
की सामाजिक तथा राजनीतिक स्थिति आदि विविध विपयो की 
जिज्ञासा जाग्रत होती है। इसलिए साहित्याध्ययत्त को एक प्रकार का 
लोक-भ्रमण ही मानना चाहिए । 

साहित्य एक ललित कला है और उसका मुख्य प्रयोजन सरस रीति 
से उत्तम जीवन का मार्ग प्रदर्शित करना है । वह इतिहास का पूरक 
भी है । इतिहास से सम्बद्ध समुदाय के बाह्य व्यापारों का एकदेश ज्ञान 
प्राप्त होता है, किन्तु उसके श्रान्त रिक व्यापारो--अ्रा चा र-विचा र, श्रादश्श, 
ग्रुए-दोपादि का परिचय प्राप्त करने के लिए साहित्य की ही श्रावश्यकता 
होती है। उदाहरणार्थ, केरल-राज्य के इतिहास से उसकी आपसी 
लडाइयो और कभी एक राजा के, कभी दूसरे के, कभी ब्राह्मणो के, 
कभी नागो (केरल के आदि-वासियो) के प्रत्ाप-प्रभुत्त का विवरण 
मिलता है, परन्तु केरलीय जनता के स्वभाव, जीवन-रीति, और आचार- 
विचार श्रादि का परिचय प्राप्त करना हो तो उस काल के लोकगीतो 
तथा उसी प्रकार को अन्य कृतियों का आश्चय ग्रहण करना होगा। इस 
दृष्टि से देखने पर साहित्य को इतिहास का पुरक अ्रथवा उसकी व्यास्या 
मानना होगा। 


साहित्य पर देश की भौगोलिक स्थिति श्ौर इतिहास का प्रभाव 


२ करली साहित्य दर्शन 


पडे विना नहीं रह सकता, इसलिए किसी भ्ृ-भाग के साहित्य के 
इतिहास को समभने के लिए उस भूभाग के इतिहास का ज्ञान परम 
आवश्यक है। श्रतएव केरलीय साहित्य की पृष्ठ-भरूमि के रूप में 
केरलीय इतिहास का सिहावलोकन कर लेना श्रसगत न होगा । 

सह्याद्रि भर श्ररव की खाडी के वीच में कन्याकुमारी से गोकर्ण 
तक फँले हुए देशखण्ड को केरल कहा जाता है। साधारण मान्यता के 
प्रनुसार किसी समय कन्याकुमारी से चालीस मील दक्षिण तक भृमि 
थी, जो कालान्‍्तर में समुद्रमग्न हो गई | उत्तर मे भी गोकर्ण से लेकर 
श्रागे का कुछ भाग कर्णाटक मे सम्मिलित हो गया। श्रतएवं आधुनिक 
केरल की सीमा कन्याकुमारी से काड्विरोड तक ही है। उसमें कोच्चि 
(कोचीन), तिरुवितांकूर, (टद्रावनकोर), उत्तरी मलाबार और दक्षिणी 
कर्णाटक का कुछ भाग सम्मिलित है । 

इस प्रदेश को मलइनाडु, चेरनाडु तथा भागंवक्षेत्र श्रादि अनेक 
नामो से पुकारा जाता है। इसका एक नाम चेरतल भी है, जिसका 
श्र होता है चेर वश्ञ के राजाओं का स्थान । कालान्तर में चेरतल का 
अ्पश्र दर होकर चेरल और बाद में “च” का “क” हो जाने से “केरल 
बन गया । सस्क्ृत साहित्य में “केरल” नाम ही प्रचलित है । 

शुद्ध कैरली भाषा में इसे 'मलइनाड्‌', श्रर्थात्‌ “पर्वतों का देश, 
(मलइ पव॑त, नाडू देश) कहा जाता है | पर्वत्त श्रोर समुद्र के बीच के 
देश का वाचक “मलइ + झाली” श्रर्थात्‌ “मलयाली” शब्द भी प्रचलित 
है । इस देश की भाषा “मलयालम्‌” श्रथवा “करली” कहलाती है । 

“भागंवक्षेत्र” नाम के सम्बन्ध में एक ऐतिह्य प्रसिद्ध है। जब 
श्री परशुराम ने इक्‍्कीस बार क्षत्रियो का नाश करके केकेय राजा 
कार्तवीयं से अपने पिता की हत्या का बदला ले लिया तब वे पश्चात्ताप 
से भ्रभिभूत हो गये, और तपदचर्या के लिए श्रार्यावर्त छोडकर दक्षिण 
की ओर चले गये । उन दिनो भारतवर्ष की दक्षिणी सीमा गोकर्ण तक 
ही थी । वहाँ उन्होने अपनी तपस्या से वरुणदेव को प्रसन्‍्त किया और 
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उनसे रहने के लिए जगह माँगी । वरुणदेव ने उत्तर दिया कि श्रपना 
कुठार फेंककर जितना स्थान चाहिए, समुद्र से निकाल लो । निर्देश के 
अनुसार भागव राम ने अपना परशु फेंका, जो कन्याकुमारी के आस- 
पास जाकर गिरा । उतने स्थान से समुद्र हट गया झौर वहाँ केरल 
का निर्माण हुआ । 
जब जल से स्थल मिला तो वहाँ जननिवास कराना श्रावश्यक 
हुआ, भागव राम ने श्रार्यावते से ब्राह्मणों को लाकर वहाँ बसाया। 
उनके लिए भिन्‍न आचार-नियम आदि बनाकर वे कुछ दिन बाद फिर 
से तपस्या के लिए चले गये। 
इस ऐतिह्य की प्रामारिषकता माने या ना मानें, इतना अनुमान 
करना अनुचित दिखलाई नही पडता कि विध्यपर्वेत के उत्तर से श्षृग्रु- 
वशीय परशुराम ने ही सर्वेप्रथम केरल में पदापंशण किया । भारत-भर 
में परशुराम का जो एकमात्र मन्दिर है वह केरल के दक्षिणी भाग में 
स्थित है। इस सत्य से इतना तो स्थापित हो ही जाता है कि परशुराम 
का केरल के साथ कुछ विद्येष सम्बन्ध था । 
इतिहास-रचना के सहस्नो वर्ष पूर्व भारत-भूमि शभ्रार्यं श्रौर द्राविड 
जनता की निवास-स्थली थी । इतिहास बताता है कि झाये लोग उत्तर 
से दक्षिण में जाकर धीरे-धीरे द्राविड जनता में मिलते रहे थे। केरल 
के पर्व-निवासी भी द्वाविड थे। किन्तु उनके झाचार-विचारो में श्रन्य 
द्राविडो के आचार-विचा रो से बहुत अन्तर था, अतएव उनका समाज 
भिन्‍त मालूम होता था और वह भिन्‍नता अरब तक वत्तेमान है । केरलीय 
जनता के आ्राचार-विचा र, वेश-भूषा, भाषा और दायक्रम श्रादि सभी 
भिन्‍न है । सारे ससार में पुत्र को पिता की सपत्ति का श्रधिकारी माना 
जाता है, किन्तु केरल में भानजा मामा की सम्पत्ति का उत्तराधिकारी 
होता है| स्त्री को पुरुष के बरावर अश्रधिकार देकर केरलीय सस्क्ृति 
ने गाहुस्थ्य जीवन के रथ के दोनो चक्रो को एक साथ श्रागे बढने का 
अवसर प्राचीन काल से ही दे रखा है। वहाँ उपजीविका का मुरुय 
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साधन कृषि और शिकार था श्रौर लिखित इतिहास के आझ्रारम्भ से ही 
वहाँ के नायर युद्ध-वीर के रूप में प्रसिद्ध रहे है । 

जहाँ तक ज्ञात है, केरल भी शेप भारत के समान ही छोटे-छोटे 
राज्यखडो में विभक्‍त था । कभी-कभी ऐसे श्रवसर भी आराये जब कोई- 
कोई राजा अ्रपने समकालीनो से अश्रधिक पराक़्मी सिद्ध हुए श्रौर 
उन्हीने श्रभेक खण्डो पर ग्रधिकार किया । 

जिन दिनो द्राविड देश श्राध्र, कर्णाटक, चोल, पाण्ड्य, श्रोर चेर 
नामक पांच प्राँतो में विभाजित हुश्रा, केरल चेर राजा के श्रधघीन था। 
माना जाता है कि चे्‌रवण के आदिपुरुष पुण्यश्लोक प्रह्लाद के पुत्र 
महावलि थे | उनकी राजधानी वतंमान एरणावुल से लगभग सो मील 
दूर तृक्‍करारूरकरा” नाम के स्थान में थी। बाद में चेरन नाम के एक 
प्रतापी सम्राट के काल में वह “तिरुवचिकुल” में स्थापित हो गई। 
इतिहास के श्रतुसार, इन दिनो विदेशो के साथ बहुत व्यापार होता था | 
कोडगल्लूर एक अच्छा वन्दरस्थान था, जहाँ से दृरस्थ देशो के साथ 
व्यापार चलता था| इसी राजा के काल में मलइनाडु ने सव्तोमुखी 
अभिवृद्धि प्राप्त की और इसी के नाम से विदेशों मे उसे “चेरनाडु” 
कहा जाने लगा । 

इस प्रतापी नरेश के काल में केरल के छोटे छोटे राज्य एक छत्र 
के श्रधीन सघटित हुएं। उस समय उससें कन्याकुमारी से लेकर 
गोकर्ण तक का प्रदेश और कुडक, नीलगिरि, वर्तमान मैसूर राज्य का 
दक्षिणी भाग, कोयम्बतूर जिला और सेलम जिले का पश्चिमार् 
सम्मिलित हुआ । परन्तु कुछ दिनो के बाद इतने बड़े साम्राज्य की 
रक्षा एक कोने से करते रहना सभव नही मालुप्त हुआ | विशेषत- 
कोडगल्लू र-नौकाशय की रक्षा के लिए विशेष व्यवस्था की श्रावश्यकता 
प्रतीत हुई । श्रतएव एक चेर राजकुमार वहाँ जाकर रहने लगा। 
धीरे-घीरे वही उसमे अपनी वश स्थापना की और चेर राजवश की 
अधीनता से स्वतन्त्रता भी पा ली। तत्पद्चात्‌ कन्याकुमारी से गोकर्ण 
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तक के प्रदेश और कुडक को केरल के नाम से पुकारा जाने लगा । 

ऐतिह्ा के अनुसार, कन्याकुमारी के दक्षिण में चालीस मील 
तक जो भूभाग था, वह भी इन्ही चेर राजाश्रो के काल में किसी 
प्रकृति-विपयेय के कारण समुद्र में विलीव हुआ था। उस भृभाग में 
कुमा रीकोड नाम का पवेत और कुमारी तथा पहुली नाम की दो नदियाँ 
भी थी। भूमि के साथ उनका भी समुद्र में विलय हो गया । माना जाता 
है कि यह घटना ईसा से लगभग एक हजार वर्ष पूर्व घटी थी । 

जात इतिहास के अनुसार श्रार्यावत्ते से केरल में ब्राह्मणों का आग- 
मन भी इन्ही दिनो हुआ । ऐनतिह्य से ऐतिहासिक तत्व की ओर जाने 
पर यह श्रनुमान होता है कि उत्तर से दक्षिण की ओर जाने वाले श्ाय॑ 
धीरे-धीरे केरल में भी पहुंच गये और वहाँ की फलभूयिष्ठता देखकर 
वही बस गए। केरल के आचार-विचार श्रौर रीति-व्यवहार श्रादि 
सब निराले थे, श्रतएवं उत्तर से आये हुए ब्राह्मणों ने श्रपती जीवन- 
पद्धति को भी उसी प्रकार ढालने का प्रयत्न किया । केरल के ब्राह्मणो 
में वर्तमान काल में जो व्यत्यस्त श्राचार-व्यवहार दीख पडता है उसका 
मूल यही मिलकर रहने की मनोवत्ति हो सकती है । 

श्रार्ये ब्राह्मणों के आने के पहले ही केरल की जनता सस्कार और 
नागरिकता में बहुत आगे बढी हुई थी। लिखित इतिहास उपलब्ध न 
होने पर भी उन दिनो के साहित्य से समाज की अवस्था का बहुत-कुछ 
परिचय मिल जाता है। वर्शाभेद और जातिभेद उन लोगों के लिए 
अज्ञात था। रक्षकों के स्थान पर नागवर्ग के लोग और उनकी श्रधी- 
नता में उनके नाई, घोवी, शिल्पी आदि योगक्षेम से रहा करते थे । 
युद्ध-प्रशिक्षण वर्गमेद के बिवा सबके लिए अनिवार्य था। उन दिनो उनमें 
श्रस्दृश्यता के विचार और तत्सम्बन्धी विक्ृतियाँ नही थी। 

प्राचीन काल मे केरल एक गणतनन्‍्त्रीय राज्य था। जनता अपने 
प्रतिनिधि चुनतकर एक समित्ति बना लेती थी श्रौर वही समिति न्‍्याया- 
नुसार राज्यशासन चलाती थी । 
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थ्रार्य ब्राह्मणी का श्रागमन इस स्वतन्त्र श्रौर स्निग्ध जीवन के 
लिए एक पूर्णाविराम बन गया। वंदिक ज्ञान के आधार पर उन्होने 
केरल की जनता में श्रपना विशिष्ट स्थान बना लिया था। परन्तु केर- 
लीय जनता ने उन्हे बहुत दिनो तक शासन-कार्ये से पृथक रखा। नय- 
निपुण ब्राह्मण भी चुप रहने वाले नही थे। उन्होने समझ लिया कि 
वीर श्र प्रमुख केरलीयो के साथ सम्बन्ध बढाये बिना काम नहीं 
चलेगा । उन्होने केरल की स्त्रियो को श्रपना चामार्ध बनाने का उप- 
क्रम किया । तब तक ब्राह्मणों की जाति-श्रेष्ठता सबने स्वीकार कर ही 
ली थी, अ्रव उन्होने श्रतुलोीम विवाहो से उत्पन्त सन्ततियों को कुल- 
श्रेष्ठता, जाति-पश्रेष्ठता श्रादि प्रदान करके आचा र-भेद तथा श्राभिजात्य- 
विचार द्वारा उन सीधे-सादे लोगो के बीच पारस्परिक स्पर्घा का घीजा- 
वाप कर दिया। वर्गभेद, कुलीनता आदि की स्पर्धा से उनका ऐक- 
मत्य नष्ट होने लगा । स्वभावत ही इससे उनकी शक्ति भी क्षीण होने 
लगी। दूसरी झोर, विद्योपजीवी ब्राह्मण आयुध-विद्या का भी अभ्यास 
करके श्रपनी दक्ति बढाने लगे | इस प्रकार श्रादिम निवासियों से अ्रपने 
को हर तरह श्रेष्ठ भर शक्तिशाली बनाकर उन्होने सलाहकारो के 
रूप में सवंत्र प्रवेश पा लिया और धीरे-धीरे सारा नियन्च्र॒ण-तन्त्र अपने 
ग्रधीन कर लिया | 

देश-विभाग के श्रनुसार ब्राह्मणों ने अपने-आपको वारह सधो में 
विभाजित कर लिया ञ्लौर सघशक्ति पूर्ण हो जाने पर वे नाग लोगो, 
(केरलीय आदिम निवासियो) से लडने लगे । अ्रन्त में नागवर्ग को परा- 
जित होकर ब्राह्मणोी का प्राबल्य स्वीकार करना पडा। ब्राह्मणो ने 
मनचाही शर्त्तो पर सन्धि कर ली। उसके अनुसार केरल को चार 
विभागों में विभाजित किया गया भर प्रत्येक विभाग के लिए प्रमुख 
युद्ध-वी रो शौर शक्तिशाली ब्राह्मणों में से एक-एक 'रक्षापुरुष' को चुन 
लिया गया । ये रक्षापुरुष तीन-तीन वर्ष के लिए अपने-अपने विभाग 
के शासक नियुक्त हुए। निर्दिष्ट काल के श्रन्त में स्थानत्याग कर देने की 
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प्रतिज्ञा के बाद ही इन रक्षापुरुषो के 'अवरोध” (सत्तारोहण) की क्लिया 
हो सकती थी । इन चार विभागो को “कडक' नाम दिया गया। ये 
कडक' थे--पेरिचेल्लूर, पय्यस्तुर, पेरपुर और चेड्डस्तियूर | 'कडक' 
की तुलना आधुनिक 'डिवीजन' से की जाय तो अनुचित न होगा । 
इस प्रकार के प्रत्येक कडक को श्रनेंक 'प्रामो' (जिलो) में और प्रत्येक 
ग्राम' को अनेक देशो” (गाँवों) में विभाजित करके दिश-सघ' बना 
दिये गए, जिनसे कोई 'देश' पृथक नही रहा। सम्पूर्ण केरल में कुल 
चोसठ 'ग्राम' थे और प्रत्मेक 'देश' के लिए एक मन्दिर तथा मन्दिर के 
सामने सभा-स्थान की व्यवस्था की गई थी । 

चारो कडक पर अधिकारी के रूप में बारह वर्ष के लिए एक नाग- 
प्रधान को चुत लेने का नियम भी बना लिया गया था, परन्तु सचमुच 
उसके हाथ में कोई सत्ता नही सौपी गई । इसी प्रकार चारो कडक के 
लिए देञ-प्रमुखो की चार सभाएँ भी स्थापित की गई थी--(१) मत्ता- 
चार सभा अथवा घम-सभा, (२) भरण सभा अ्रथवा शासन सभा, (३) 
व्यापार सभा और (४) कृषि तथा उद्योग सभा। व्यवस्था अच्छी थी 
भौर लोग कमंठ थे। कुछ समय तक केरल सम्पत्समृद्धि का विलास- 
केन्द्र वना रहा। परन्तु कालचक्र तो परिवतेनशील है, अन्ततोगत्वा 
मनुष्य स्वार्थ का पुतला तो होता ही है, अत इतिहास का पुनरावतंन 
हुआ ओर केवल तीन वर्ष के लिए अधिकार में आये हुए 'रक्षापुरुष' देश 
की श्रभिवृद्धि के लिए नही, अ्रपने ऐश्वयं के लिए प्रयत्नशील बन गये । 
उन्होंने समय समाप्त होने पर स्थान त्याग करने से इकार भी किया । 
फलत जन-प्रमुखी के साथ उनका युद्ध छिड गया। दोनो पक्ष शक्ति- 
सम्पत्त थे, इसलिए जय-पराजय का निर्णय दुष्कर हो गया। श्रन्त में 
जव पर्याप्त शक्ति-परीक्षण हो छुका तो दोनो पक्षों ने कोडडनाडु के 
राजा उदयबाण वर्मन्‌ को मध्यस्थ बनाना स्वीकार किया । 

अन्तत दोनो पक्ष इस निर्णय पर पहुँचे कि राज्य के हित के लिए 
एक राजा का सर्वाधिकारपूर्ण शासन ही श्रावश्यक है । इस निर्णाय के 
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अनुसार उदयवाण वर्मन्‌ को हो प्रथम सम्राट्‌ बनाया गया। यह प्रसंग 
ईसा के ११३ वर्ष पूर्व घटित हुआ्ना । उदयवाण व्मन्‌ भ्रपना राज्य अपने 
छोटे भाई को सौपकर केरल के राजा बने थे शोर उन्हे “पेरुमाल” श्रर्थात्‌ 
“बडे शासक” की पदवी दी गई थी । भविष्य के सभी “पेरुमाल” इन्हीं 
के वशज थे । 

पूर्णाधिका र प्राप्त होने पर भी नयनिपुण उदयवारणा वर्मन ने श्राह्मणो 
फो श्रलग होने नही दिया । उनके चार प्रतिनिधियों को चार विभागो का 
शासक बना कर उन सामन्त-शासक ब्राह्मणों को “तलियातिरि” तन्नाम 
दे दिया। इस प्रकार ब्राह्मणों की सहायता से क्षत्रियों द्वारा पालित 
होने के कारण केरल “ब्रह्म-क्षत्र भूमि” के ताम से प्रसिद्ध हुआ । 

पेसमालो का शासन लगभग ७४५० वर्षों तक चला | यह काल केरल 
का सुवर्ण काल माना जाता है। उनके शासन-काल में प्रजा श्रत्यन्त 
सुखी थी। समाज-व्यवस्था और राज्य-व्यवस्था श्रत्युत्तम थी। जाति- 
भेद और श्रस्पृश्यता आदि का तब नाम भी सुनाई नहीं पडता था। 
विदेशों के साथ का व्यापार उन्‍नति पर था । व्यवसाय तथा क्ृपि में भी 
लगातार उन्‍तति हो रही थी। केरल की सुभिक्षता के वर्णन के रूप में 
आवश मास में आज भी एक गीत” प्रत्येक केरलीय बालक के कठ से 
भूले के साथ सुनाई पडता है। कदाचित्‌ वह उन्ही दिनो की समृद्धि का 
परिचायक है । 

उस समय केरल में मातृसत्ता ही प्रचलित थी। केवल पेरमाल के 
परिवार में, जो कि बाहर से आया हुआ--परदेशी-- था, पिता का 

उत्तराधिकारी पुत्र होता था । 

१, “सावेली ( महा बलि ) जब राज्य करते थे उस समय सब 
सनृष्य बराबर थे। कही श्रसत्य नही था, कोई किसी को धोखा नहीं 
देता था, कोई कामचोरी नहीं करता था। दूसरे के धन का लोभ कोई 
नही करता था, पर-स्त्री को मा के सामान साना जाता था, सब एक- 
दूसरे से प्रेम करते थे/--श्रादि । 
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यह काल केरलीय साहित्य की भी अशिवृद्धि का था। जब मनुष्य 
सुखी झौर प्रसन्‍त होता है तभी उसे साहित्य और सगीतादि कलाओो की 
शोर ध्यात देते का समय और सामथ्ये भी प्राप्त होता है । पेरमालो में 
अनेक सस्क्ृत के प्रेमी श्रौर विद्वान थे। साहित्य मे भी उनकी अभिरुचि 
थी। फेरल-भाषा मे सस्कृत का प्रभाव इसी काल से दिखलाई पडता 
है। “कृत्त”, “कूडिग्राट्ट” आदि नाट्यकला के विविध प्रकारों तथा 
तत्सम्बन्धी साहित्य की उत्पत्ति भी इन शत्ताव्दियों मे हुई। जब शुद्ध 
सस्क्रत साधारण जनता के लिए श्रग्राह्म होने के कारण केवल विद्वानों 
की सम्पत्ति बनकर रहने लगी तव साधारण जनता की भाषा में बोलने 
वाले विदुपषक का भी आविर्भाव इन्ही शताब्दियों में हुआ । साहित्य को 
गति मिल ही चुकी थी, इस आविर्भाव ने अभिनय की कला को भी 
विकसित किया । 

केरल का सुप्रसिद्ध और सर्वेश्रेष्ठ उत्सव “तिरुओण” (अथवा 
श्रावणोत्सव) भी भास्कर रविवर्मन्‌ नाम के एक पेरुमाल ने ही प्रारम्भ 
कराया था। ज्येष्ठ और शआषाढ मास में केरल मनीरस तथा भश्रप्रसनन्‍्न 
रहता है। उसके पद्चात्‌ श्रावण में वहाँ वसन्‍्त का श्रागमन होता है । 
उस मास में केरलश्री खिल उठती है। अ्रतएवं श्रापाढ मांस के श्रावण 
नक्षत्र के दिन से श्रावण (अश्रथवा सिहमास) के उसी नक्षत्र तक के २८ 
दिन महा-उत्सव मताने का निश्चय कर लिया गया | उन दिनो सारा 
देश आह्वादमय वन जाता था | सभी सामन्‍्त, देश-प्रमुख आदि शअानन्दो- 
त्सव के लिए राजधानी में एकन्न होते थे । राजा तथा प्रजा के एकमन 
होकर आनन्द मनाने के वे दित--काश ! श्लाज कहाँ ? 

श्राज भी इस उत्सव के नष्टशिष्ठ के रूप में समस्त भारत में फैली 
केरलीय जनता अ्रपनी शक्ति के अ्रनुसार 'श्रोण” का त्योहार मनाती है । 

सम्राट्‌ भास्कर रविवमंन्‌ के ही काल में 'महामखम्‌' (मामाकम्‌) 
नाम का एक और उत्सव भी नियमित किया गया। मध्य-केरल में 
'तिरनावाय' नाम का एक प्रदेश है, वही इस उत्सव का स्थान था। 
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वहाँ अ्रधीन राजा, सामन्‍त तथा अन्य प्रभ्चु आदि एकत्र होते थे और 
सम्राट को एक उच्च वेदी पर खडा करके यथायोग्य उपहार प्रदान करते 
तथा सम्मान दिखाते थे । उत्सव सम्पन्न हो जाने पर सब लोग अश्रपने- 
अपने स्थान को विदा हो जाते थे। इस उत्सव का एक श्रर्थ यह भी था 
कि समय-समय पर सब राज्यवासी सम्राट के प्रति स्वामिभ्रकित का 
प्रकाशन करते रहे । यह उत्सव पेरुमालो के समय में बारह वर्ष में एक 
बार हुआ करता था । भास्कर रविवमंन्‌ ने पचास वर्ष राज्य किया | 
उनके बाद राज्य की स्थिति उत्तरोत्तर शोचनीय होती रही । 

सम्राट भास्कर रविवर्मन्‌ का अन्त ईसा की सातवी शताब्दी में 
हुआ । उनके बाद राजशेखर चक्रवर्ती*' एक स्मरणीय सम्राद मालूम 
होते हे | वे श्रच्छे शास्त्र" श्ौर सस्क्ृत तथा तमिल' भाषा के पण्डित थे । 
श्री शकराचाय तीर्थपाद के स्वर्गारोहणा के सात वर्ष बाद उनका भी 
देहावसान हो गया । 

इसी राजपि के काल में 'कौलम्बाव्द' नाम का सवत्सर प्रचलित 
हुआ। माना जाता है, जगदुगुरु शकराचार्य के स्वर्गारोहरण के पाँच वर्ष 
बाद 'कौल्ल' नामक शहर मे महाजनो की प्रतिनिधि सभा झ्रायौजित की 
गई और उसमे अनेक महत्वपूर्णा नि्ंय किये गये । सबसे बडा निर्णय यह 
था कि समस्त केरल मे आचाये के वेदान्त-मत के अनुसार ही श्राचार- 
व्यवहार किया जाय । इस परिवतेन के लिए अ्रगेक नियमो की सृष्टि भी 

१. राजशेखर चक्रवर्ती के बश के सम्बन्ध में कोई निदिचित जान- 
कारी नहीं है । कुछ विद्वान इन्हे पेरुमाल-बश का बताते है, कुछ का 
कथन है कि ये वेस्ट (तिरुविताक्र) के सम्राट थे और इन्होने 'पेरुमाल' 
उपाधि ग्रहरा कर ली थी । फोलस्बाब्द का श्रारम्भ वेरपगट-राजा ने किया 
था, इस सान्यता के श्राधार पर इन्हे वेराट-राजा ही मानना होगा । 

ग्रब तक उपलब्ध क्षीण प्रमाणो के आधार पर भास्कर रविवर्मेन 
को ही पेरमाल-बद्य का अश्रतिस सम्राद मानना उचित प्रतीत होता है। 
किन्तु प्राचीन इतिहास की यह सारी जानकारी विवाद-प्रस्त है । 
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सभा में को गई | इस सभा-दिवस की स्मृति में 'कोल्लवर्ष” (कोलम्बाब्द) 
का आरम्भ हुआ । उस समय ईसवी सन्‌ ८5२५ होना चाहिए । 
पेर्माल शासन-काल में ही समाज को नष्ट करने वाले जातिभेद 
ग्रौर मतभेद आदि उत्पन्न होने लगे थे। समुद्रपार के ईसाई, यहूदी 
आदि वहाँ के निवासी बन चुके थे। जाति-श्रष्ट और समाज-श्रष्ट 
लोगो का ईसाई या मुसलमान वन जाना साधारण बात हो गई थी | 
नचागवर्ग, जो एक काल में सर्वाधिपति था, अब श्रध पतन के राजमार्ग 
पर अ्वतीर्ण हो गया था | वह 'नागर', से 'नायर' बनकर ब्राह्मणों की 
पूर्ण अ्रधीनता स्वीकार कर छुका था। श्रायुधविद्या चायरो की कुलवृत्ति 
बन गई थी श्रोर साथ-साथ वे श्रक्षराभ्यास भी किया करते थे । परन्तु 
वेदान्त, शास्त्र तथा साहित्य पर ब्राह्मणों का और उनके अ्रनुलोम 
विवाह-सम्भूत अ्रन्तरालवर्ग का एकाधिकार-सा बना रहा । 
पेरमाल-वश का अन्त होने पर के रल छिन्न-भिन्‍न हो गया । समय- 
समय पर अनेक छोटे-छोटे राजा अपनी-अपनी शक्ति के अनुसार बढते 
और नष्ट होते रहे | इन सधर्पो में तीन राजवश--'सामूतिरि', 'पेर पडप्प! 
(कोच्चि) और 'वेशाट” कभी प्रभुता के साथ, कभी दबकर स्थिर 
रहे । श्राधुनिक उत्तर मलयाल, कोच्चि (कोचीन) तथा श्रीवाडु कोड 
(तिरुविताकूर, ट्रावनकोर) नाम के प्रदेश उपयुक्त तीव राजवशो की 
अधीनता में ही रूप-परिवर्तन होते-होते बने हे । आगे चलकर सामृतिरि 
राजवश श्रग्न जो के श्राधिपत्य में विलीन हो गया । शेप दोनो राजवशो ने 
अपनी-प्रपनी स्वतन्त्रता सुरक्षित रखी श्ौर आज वे तिरुविताकूर-कोच्चि 
संयुक्त राज्य में विद्यमान हे । 
हमारा उदं शय केवल उतने ही इतिहास का सिहावलोकन करना 
है, जो केरलीय साहित्य के इतिहास को समझने के लिए श्रावश्यक है । 
अ्तएव यहाँ इतिहास का विजद्येष वणंन न करके राज्य और समाज को 
स्थिति के विशेष परिवत्तनो पर ही प्रकाश डाला गया है । इस पश्चात्तल 
पर अब केरलीय साहित्य का इतिहास समझने का प्रयत्न किया जायगा। 


! २: 
भाषा ; उत्पत्ति तथा आदिम काल 


केरलीय साहित्य का क्रमानुसार और प्रामाणिक इतिहास उपलब्ध 
नही है। केरल देश का भी सुगठित इतिहास न होने के कारण साहित्य 
के इतिहासकार को विपम परिस्थितियों का सामना करना पडता है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि सस्क्ृत के साहित्यकारों के समान ही प्राचीन 
केरलीय साहित्यकारो को भी प्रसिद्धि की लालसा नही थी। अतएव 
श्रब प्राचीनतम ग्रन्थो के कर्ताश्रो के नाम भी जानना हमारे लिए अस- 
म्भव हो गया है । 

पुन्तानम्‌ नम्पुतिरि, पुनम्‌ नम्पूतिरि श्रादि परम प्रसिद्ध केरलीय 
कवियों के बारे में भी हमारा ज्ञान अत्यन्त परिमित है। पुनम्‌ नम्पूतिरि 
के लिखे हुए दो इलोक सामृतिरि राजा की प्रशसा के रूप में पाये जाते 
हैं । उन दोनो इलोको के शब्दों से यह तो ज्ञात होता है कि वे साभूतिरि 
राजा की प्रशसा में रचे गए है, किन्तु यह स्पष्ट नही होता कि वे दोनो 
एक ही राजा के बारे में हे या दो राजाओो के बारे में। उलटे, शका 
होती है कि वे दो राजाओं की प्रशसा में कहे गए है । हो सकता है 
कि उन दोनो पद्यों के रचयिता दो व्यक्ति हो । यह भी हो सकता है कि 
एक ही कवि एक राजा के अ्न्त्य काल में और उसके उत्तराधिकारी के 
प्रारम्भ काल में राजकवि बना रहा हो झ्औौर उसने दोनो को लक्ष्य करके 
अलग-अलग समय में इन पद्यों की रचना की हो । इसी प्रकार हम 
अनेक प्रसिद्ध कवियो के विषय में ऊहापोह की श्रनन्त जटिलता में फेंसते 
जाते हैं । क्रमानुसार देश-इतिहास के अभाव में इस अ्रनुमान-जाल से 
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बचकर निकलने का कोई उपाय दिखलाई नही पडता । इतना ही नही, 
प्रथम अध्याय में जो विवरण दिया गया है उससे ज्ञात होगा कि केरल 
का देश-इतिहास बहुत विशाल, जटिल तथा अव्यवस्थित है, क्योकि वह 
किसी राजवश के या वी रवरो के पराक्रम का वर्णान-मात्र नही है। हमने 
देखा कि केरल में राजाग्रो का शासन बहुत विलम्ब से शुरू हुझ्ना 
उसके पहले का देश-इतिहास ढ सचमुच ही देश-इतिहास है । प्राचीमतम 
काल से जनाधिपत्य रहने के कारण इतिहास का नियन्त्रण किसी एक 
व्यक्ति या वश के हाथ में नही था। कदाचित्‌ इसी कारण पेरुमाल 
राजाओ के शासनकाल के पहले का इतिहास श्रव्यवस्थित और विषम 
मालूम होता है। जब देश का इतिहास ही इतना श्रव्यवस्थित है तब 
साहित्य के इतिहास का आधार दुबंल होना स्वाभाविक ही है । 
साहित्य के इतिहास का अ्रध्ययन्त करने में उसके अधिष्ठान--- 

भाषा--की उत्पत्ति और विकास का ज्ञान प्राप्त करना आवश्यक है। 
मलयथाल भाषा की उत्पत्ति के वारे में दो भिन्‍न मत आभास्त्रज्ञों की चर्चा 
के विषय रहे हे । सबसे प्राचीन भापषाशास्त्री “लीलातिलक” नामक 
व्याकरण-ग्रन्थ के रचयिता हे । उन्होने मलयाल भाषा की द्राविड गोन्न- 
जन्यता स्वीकार की है । परन्तु दूसरे भाषपा-पण्डित कोवुण्णि नेट्रु डाडी ने 
अपने व्याक रण-ग्रल्थ को निम्नलिखित मगलाच रण से झा रम्भ किया है-- 

सस्कृत हिमगिरिगलिता 

द्राविड वाणी कलिन्दजामिलिता । 

केरल--भाषा --गगा 

विहरतु मे हृत्सरस्वती सदा सगा ॥॥ 
श्र्थात्‌, सस्कृतरूपी हिमालय पव॑त से मिकली हुई और द्राविड भाषा- 
रूपी यमुना से मिली हुईं के रल-भाषा-गगा मेरी हृदयवासिनी सरस्वती 
के साथ सदा विहरण करे ! 

इस प्रारस्मिक पद्य से स्थापित होता है कि इस विद्वान के अभि- 

प्राय से केरल-भाषा भी अन्य भारतीय भाषाञ्रो के समान ही सस्क्ृत्त 
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भाषा से उत्पन्त हुई है । 

इन दोनो प्रभिप्रायो में त्रुटि दीखती हैं, क्योकि इन मतो को उक्ति 
या बुद्धि किसी से भी सिद्ध नही किया जा सकता । प्रथमत नित्योपयोग' 
के शब्द प्रत्येक भाषा में भ्रपने निजी होते हैं । इस परीक्षा में मलयालम 
खरी उतरती है, क्योकि, उस भापा में (१) शरीरावयववाची शब्द, 
(२) घर, झ्ाँगन, श्राग आदि नित्योपयोगी वस्तुओं के नाम, (३) घरेलू, 
पालतू और सर्वसाधारण प्राणियों के नाम, (४) रिश्तेदारी द्योतक, 
सर्ववाम, सख्यावाची आदि शब्द, (५) वाक्य-नियम, क्रिया, लिग, वचन, 
विभक्ति श्रादि व्याकरणोपयोगी नियम, ये सब अ्रपने निजी है | इतना 
ही नही, ये सब सस्कृत भाषा के शब्दों से सर्वधा भिन्‍न हें । यह तो 
सुविदित है कि समान शब्दों या तत्सम अथवा तदभव शब्दों के रहने से 
ही किन्‍्ही दो भाषाओ्रो का जन्य-जनक सम्बन्ध स्थापित नही होता । 
उनकी व्याकरण-विधि, रीति, शैली आ्रादि सभी में एकरूपता हो तभी 
इस प्रकार का तकं क्षण-भर भी ठहर सकता है। इसलिए, आ रम्भ में 
इसके सस्कतजन्यत्व को त्याज्य कोटि में रखकर दूसरे वाद की तथ्यता 
के बारे में विचार करना उचित होगा । 

तमिल भाषा के पडित यह प्रस्थापित करते थकते नही कि मलया- 
लम्‌ तमिल भाषा की पुत्री है। उनमें से एक पडित कनकसभा पिल्ला 
निश्चित रूप से कहते हैं कि लगभग दो हजार वर्ष पूर्व तक केरल में 
बोलचाल की भाषा तमिल थी। एक श्रन्य विद्वोत्तत का सत है कि 
तमिल नाक से बोली जाये तो मलयालम्‌ बन जायेगी । परन्तु ठालमी 
भ्रादि एक-दो यवन-प्रन्थकारो के भ्रन्थो में तमिलनाड के अलावा एक 
और देश का विवरण मिलता है, जिसके राजा का नाम “करोब्रोत्तोस 
(केरलपुत्रन) बताया गया है। मलयाल भाषा का इतिहास लिखने का 
प्रथम प्रयत्न डॉक्टर मुडर्ट नाम के एक पादचात्य पादरी ने किया 
था। उनके मतानुसार केरल भाषा तमिल भाषा की छोटी बहन है। 
परन्तु द्राविड भाषाश्रो का प्रथम आधुनिक व्याकरण लिखने वाले श्री 


भाषा . उत्पत्ति तथा श्रादिम काल श्पर 


काल्डवेल मलयालम्‌ को तमिल भाषा की पुत्री ही मानते है । “"केरल- 
पाणिनि” के नाम से प्रसिद्ध आघुनिक मलयाल महापडित श्री ए० आर० 
राजराज वर्मा ने काल्डवेल के ही अ्भिप्राय का समर्थन करने का 
प्रयस्त किया है। परन्तु उनके व्याकरण-पग्रन्थो मे ही इस शअ्रभिप्राय का 
विरोध दिखलाई पडता है। हाँ, इतना तो मान्य हो सकता है कि तमिल 
भाषा के साथ किसी-न-किसी रूप में मलयाल भाषा का कुछ सम्बन्ध 
था। उत्तर भारत की भाषाओं में जो समानता देखकर उन्हे आये गोतन्र- 
जात या सस्क्ृत भाषा-जात माना जाता है उसी प्रकार की समानता 
के आधार पर दक्षिश की तमिल, तेलुगु, मलयालम्‌ तथा कन्‍्तड भाषाओं 
को द्राविड गोत्र-जनित माना जा सकता है। इससे अधिक कहने का 
प्रमाण ञश्राज तक उपलब्ध नही है । 

“चिलप्पतिकारम्‌” नाम के प्राचीन ग्रन्थ को सलयाल भापा के 
तमिल की पुत्री होने का प्रमाण बताया गया है। परन्तु उसी ब्न्ध में 
कुछ ऐसे भी शब्द विद्यमान हैं जो न केवल तमिल भाषा से वरन्‌ किसी 
दूसरी भाषा में भी पाये नही जाते । इन सब बातो पर विचार करने 
के बाद अधिक-से-मअधिक इतना माना जा सकता है कि मलयालम्‌ भाषा 
में इतर द्राविड भाषाओं की अपेक्षा तमिल के साथ सामीष्य भ्रधिक है । 

प्रशन उठता है कि यदि मलयालम का प्राग्रप तमिल नही है तो 
प्राचीन काल में मलयालम्‌ का रूप कैसा था ? सब प्रमाणो से यह सिद्ध 
होता है कि मलयालम्‌ भाषा स्वय एक स्वतन्त्र भापा थी श्ौर जब 
केरल पर चेर राजाशो का आधिपत्य हुआ तब से उस पर तमिल का 
प्रभाव पडने लगा । श्रागे चलकर जब केरल में आार्य ब्राह्मणों का प्रवेश 
हुआ तव तमिल को त्यागकर वह सस्क्ृत से आत्मीयता बढाने लगी | 
चह किस सीसा तक श्रागे बढकर “अति सर्वत्र वर्जयेत” तत्व का 
उदाहरण बनी, यह श्रागे के प्रकरणो का विषय है। उस 'शअ्रति' सस्क्ृत 
भभाव के फलस्वरूप केरली समचित्त होकर श्रौर आधुनिक काल की 
शुद्ध प्रोद् मलयाल भापा में विकसित होकर किस प्रकार “सहृदय 
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हृदयानन्द्रन करती है यह भी हम आगे के पप्ठो में देख सकेंगे । इस 
समय हमारा प्रयत्त उसके प्राचीन रूप के बारे में जानने का है। 

आधुनिक मलयाल भाषा के एक लब्धप्रतिष्ठ अध्यापक स्वर्गीय 
श्री चेलनाट अरच्युत मेनोन के प्रयत्नो ने इस मार्ग के कटको को बहुत 
दूर तक साफ कर दिया है। उनके अश्वान्त परिश्रम के कारण बहुत से 
लोकगीत एकत्र हो गये हैं, जिन्हे सम्पादित करके उन्होंने “वटक्कन्‌ 
पाट्टुकलू (उत्तरी प्रदेश के गीत) नामक पुस्तक में सकलित कियाः है । 
इसके बारे में पर्याप्त विचार करने का अवसर उन प्राचीन श्राचार्यों को 
उपलब्ध नहीं था, जिन्होने मलयालम्‌ को सस्क्नत अ्रथवा तमिल की पुत्री 
बताया है । इन गीतो में एक शब्द भी ऐसा नही मिलता, जिसका सस्क्ृत 
अथवा तमिल के साथ साम्य-मात्र भी हो। स्वर्गीय अच्युत मेनन का 
अनुमान है कि ये गीत कम-से-कम एक हजार वर्ष पुराने तो हे ही । 

यदि केरली उस सुदूर भूतकाल में इतनी सरल-मधुर रीति से 
कृविता-प्रवाह कर सकती थी तो निश्चय ही अपने उस काल में वह 
बाल्यकाल से बहुत श्रागे बढ चुकी थी । क्योकि, इन कविताओ में जो 
स्वतन्त्र रीति तथा शैली दिखलाई पडती है वह किसी अ्रधीन या 
अस्वतन्त्र भाषा के लिए सम्भव नही है । 

दूसरा उदाहरण “पानत्तोटम्‌” नाम की प्राचीन गीतिका में मिलता 
है। यह “पानत्तोटम्‌” “उत्तरी गीतो” से बहुत प्राचीन है। यह उन 
दिनो की स्मारक है जब देवी भद्रकाली का कोई रूप-निर्णाय नहीं हुआ 
था। एक बडा मडप बाँधकर या किसी 'पाल--सप्तच्छद--वृक्ष के 
सामने ही देवी का श्रावाहन करके उसकी पूजा की जाती थी । उस 
पूजा में गाने के लिए वनाये गए गीत को ही “पानचोटम्‌” कहा जाता 
है। इस गीतिका में जो विचित्र प्रकार के उपमा श्रादि श्रलकारो के 
प्रयोग हैँ उन्हे इस अनुवाद से समझा जा सकता है 

“फरसा जैसे दाँत, हल जैसी जीभ, खूटा जैसी नाक, गहरे कुझो में 

जुगुनू-जेसी श्रांखो की दोनो पुतलियाँ, मरे हुए श्रजगर के समान 


बल चार 
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8: ## छत हट 
हाथ-पेर, नोचे उत्तरी पीठ के पास मेहमानी के लिए आप: हुआ 


पेट, चर्चेंडा की बेल जेसी बिखरी हुई नाडियाँ” श्रादि । 
यही काली के स्वरूप का वर्णन है। इसमें जो तन्मयता तथा रस-प्रकटन 
की शवित फूटी पड रही है उससे सिद्ध होता है कि इस गीत के निर्माता 
अ्रपनी साहित्य-रचना में सिद्धहस्त थे । ऐसा लगता है कि इसी गीत 
की भाषा को मलयालम्‌ भाषा का प्राचीनतम रूप मान लेना अनुचित 
नही होगा । 

कुछ विद्वानों ने 'रामचरितम्‌' नाम के एक अर्ध-तमिल ग्रन्ध क़ो 
मलयालम्‌ के प्राचीवतम रूप का नमूना बताया है । परन्तु 'रामचरितम्‌' 
का जो काल आधुनिक विद्वानों ने निर्धारित किया है उससे 'पानत्तोटम' 
का काल स्पष्टत तीन शताब्दी पूर्व मालूम होता है। समाजशास्त्रज्ञो के 
अनुसार वृक्षाराधना मनुष्य के प्राचीनतम सस्कारो का निर्णायक प्रमाण 
है और यह गीत, जो महाकाली की स्तुति के रूप में है, वृक्षाराघना 
का प्रतीक मातम होता है। क्योंकि, इसके कुछ अश्यों में देवी से प्रार्थना 
की जाती है कि वे निदिष्ट “पाल” वृक्ष के ऊपर आवाहित होकर श्रपने 

बच्चो को अनुगृहीत करें 

इन सच प्रमारों से ज्ञात होता है कि 'मलयाल भाषा-गगा' श्रपने 
प्रवाह में आगे बढती चली गई, मांगे में जो-जो वस्तुएँ उसे श्रपनी उन्नत्ति 
के लिए मिली उन सब को उसने अपने में विलीन कर लिया । जब वह 
तमिल भाषा से मिली, उसने अपना व्यक्तित्व खोये बिना, जो-जो उससे 
ले सकती थी, ले लिया श्रौर उसे अपने ढाँचे में ढालकर उसका पुनर्ति- 
मणि भी कर लिया। शआ॥आागे चलकर जब वह प्रौढ, गम्भीर सस्क्ृत 
साहित्य से प्रभावित होने लगी तब उस से भी जो-कुछ ले सकी, लेती 
चली गई। इस प्रकार श्रव वह एक ओर सस्कृत-सम्बद्ध प्रवाह और 
दूसरी तमिल-सम्मिलित प्रवाह लेकर श्रपनी निजी गति से उन्‍नति-शिखर 
की ओर प्रयाण करती जा रही है। परन्तु कौन-सा परिवतंन पहले हुआ 
ओर कौन सा अनन्तर, या सत्र साथ-ही-साथ हुश्ना, यह प्रइन देश के 
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समुचित इतिहास के भ्रभाव से निरुत्तर ही रह जाता है। 

करली की उपयुक्त प्रगति को ध्यान में रखकर केरलीय साहित्य 
के इतिहास को चार मुख्य विभागो में विभाजित किया जा सकता है-- 

(१) प्राचीन काल--अ्रति प्राचीन काल से श्राठवी शताब्दी तक । 

(२) द्वाविड प्रभाव काल--आठवी शताब्दी से चौदहवी शताब्दी 
तक । 

(३) सस्क्ृत प्रभाव काल--चौदहवी शताव्दी से सन्नहवी शताब्दी 
तक । 

(४) झाधूनिक काल--सत्रहवी शताब्दी से आगे। 

प्रव हम क्रम से एक-एक काल का श्रध्ययन करेंगे । 


१5७८ १ 
प्राचीन काल 
लोक-काव्य 


“वाक्य रसात्मक काव्य”, “रमणीयार्थे-प्रतिपादक शब्द काध्य” 
“या “साहित्य समाज का प्रतिविम्ब है” आदि कोई भी साहित्य-व्याख्या 
, सम्पूर्ण नही है । वास्तव में इन सब लक्षणों के समावेश में सच्चे साहित्य 
की श्री के दर्शन होते हैं । यह तो निविवाद है कि साहित्य का उह श्य 
आनन्दानुभूति कराना है, श्रर्थात्‌ पढने से, सुनने से प्रतिपाद्य विषय में 
तल्‍लीन करके व्यक्ति को श्रानन्दास्वादन कराने की शक्ति जिस रचना में 
हो वही साहित्य कहलाने के योग्य है। कवि की प्रतिपादन-शैली तथा 
मनोधर्म-प्रकटन से किसी भी वस्तु या प्रसग में साहित्य-रस की सरिता 
हिलोरें ले सकती है। इतिवृत्त में परिप्लावित रस कवि के प्रयोग-चातुर्य 
के कारण श्रोता के हृदय-चषक में भी श्राप्लावित होने लगता है और 
तब जिस निवृत्ति का भ्रनुभव होता है वही साहित्य का निकषोपल्ल है। 
सृष्टि में मानव इसलिए विशिष्ट है कि उसे विशेष वृद्धि स्वयसिद्ध है। 
उस विशेष वृद्धि अथवा विवेक से वह विश्व के सौन्दयं की समीक्षा 
करता है झ्लेर फिर अपनी अनुभूति में विभोर होकर उस कला-वैभव की 
सराहना करने के लिए उद्युक्त हो जाता है। इस प्रकार हृदयान्तरभाग 
से जो सगीत प्रवाहित होता है वही सच्चा साहित्य है। इस सगीत को 
वहिर्गत कराने के लिए लोहे के लिए चुम्बक जैसा कोई भी हेतु पर्याप्त 
होता है। कला-प्तोन्दय्यं का बोध प्रत्येक मनुष्य में है। काल, देश या 
परिस्थितियों के अनुसार किसी में जाग्रत और किसी में सुप्त रहता है । 
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जहाँ वह प्रवल होता है श्रौर हृदय-संगीत धाराप्रवाही रूप से अन्तरिक्ष 
में गूज उठता है वहाँ भ्रन्य हृदय अनायास उस घारा में तल्लीन होने 
को तत्पर हो जाते हैं। सभी भाषाओ्रों के साहित्य का कविता श्रथवा 
सगीत के रूप में निःसत होने का श्रोर लिपिबद्ध न होने पर भी शाश्वत 
बने रहने का मुख्य कारण मनुष्य-हृदय में निगृढ रहने वाली यही रसा- 
स्वादन-शक्ति है। लोकगीतो की श्रमरता का रहस्य भी यही है। 

यह सैद्धान्तिक परिचय प्राप्त करने के बाद मलयालम्‌ के उन लोक- 
गीतो पर, जो अब उपलब्ध हैं, कुछ विस्तार के साथ दृष्टि-निक्षेप कर 
लेना आ्रावश्यक है । 

केरल भाषा का प्राचीन साहित्य तोट्टपाट्ठु, पुल्लुवनपाट्ठु, निडल- 
कृत्तपाट्ट्र, मावारतपाट्दु, देशत्तुकलि, श्राण्डिकृत्तु, वल्‍ला नपाट्ठु, मलपाट्द्, 
तुम्मिपाटद्ु, बाद्ग॒पादूदु वब््चिपाट्टू आदि लोकगीतो में मिलता है । किन्तु 
इन गीतो में बहुत से ग्राजकल उपलब्ध नही हे, क्योकि कुछ वर्ष पूर्व तक 
इनमें से एक भी लिपिबद्ध नही था। जब साहित्य-प्रेमियो को इन्हे 
लिपिबद्ध करके शाइवत बनाने की इच्छा हुई तब तक इतका एक सिहभाग 
बिलुप्त हो चुका था । 

लोकगौीतो में सबसे भ्रधिक प्राचीनता 'तोट्ठपाट्ठु' में दिखलाई 
पडती है। इस श्रनुमान की प्रेरणा इस गीत के साथ निबद्ध कर्म-समृह 
की प्राचीनता से प्राप्त होती है। इस गीत के दो भाग है। जो अ्रश 
प्राचीनततम मालत्रुम होते है उन्हे 'पानत्तोट्ट' भ्रथवा 'पानप्पाट्ट्रु. कहा 
जाता है, शेष भाग को 'कलपाट्ट्र! कहते हे । इन दोनो का साधारण 
नाम “भद्रकालीपाट्टु' है, क्योकि ये दोनो ही भद्गकाली की पूजा में गाये 
जाते हैं । शक्ति-पुजा, विशेषत भद्रकाली के रूप में देवी की पूजा, केरल 
की एक विशेषता है। आज भी केरल में स्थान-स्थान पर काली देवी के 
मन्दिरों और कु कुम-रजित ललाटवाले देवी-भवतो के दर्शन प्रचुरता से 
होते हे । 'पानत्तोट्‌ट” एक ऐसे ग्रुग का प्रतीक मालुम होता है, जबकि 
देवी के रूप का निर्णय नही हुआ था । 'पाल' (सप्तच्छुद) नाम के एक 


प्राचोन काल २१ 


वृक्ष को देवी का धाम मान कर उसी की छाया में पूजा का आयोजन 
किया जाता था। सब रथानों में 'पाल' वृक्ष न होने के कारण श्रागे 
चलकर उस वक्ष की शाखा ला कर और उसे पूजा-स्थान पर स्थापित 
करके पूजा की जाने लगी। इस गीत में मुख्य कर्म 'पालवृक्ष को 
शाखा स्थापित करना ही है। सभव है, यह उस समय का द्योतक हो 
जब मनुष्य वर्षा और सूर्यातप से बचने के लिए निबिड शाखावाले वृक्षो 
की छाया का ग्ाश्रय लेते थे और उस उपकार-स्मरख से उन वृक्ष-देव- 
ताओो की पूजा करने लगे । इतिहास से भी यही ज्ञात होता है कि मा 
के समान प्रेम से अपनी शीतल छाया में रक्षा देनेवाले वृक्षों की पूजा 
माता के सकलप से करना प्राचीन श्राचार है। इसके श्रतिरिक्त इस 
गीत से यह भी ज्ञात होता है कि रक्त का रग 'माता' को विश्येष प्रिय 
है। यह भी 'रक्त-सेवा' (ब्लड-कल्ट)-काल का प्रतीक मालूम होता है । 
'पानप्पाटट्र' (पानत्तोट्टमू) की भाषा गद्य-पद्य सम्मिश्र है। वह एक ऐसे 
समय का प्रतीक है जब गद्य श्रौर पद्य का रूप-विभाजन स्पष्ट नही हुश्रा 
था। उसमें एक वेताल-वर्णाता है, जो उसके गद्याश का उदाहरण है । 
परन्तु उसमें ऐसे अशो की भी कमी नही है, जिन्हें गीत कहा जा सकता 
है । एक गीत के कुछ चरणो का अनुवाद यह है . 

५+रक्‍्तबलि श्रन्दर लाकर, कोने से कोने तक तोरण बाँध कर, पत्तो 
की माला से अ्रलकृत किया । उसके बाद स्त्रियों ने भूमि को भाड, 
लगाकर साफ किया ओर गोबर से लोपकर पविन्न किया १ फिर पुष्प 
चुनकर श्रचेना करके प्रणाम किया । अब आपके चररपो को पूजा शुरू 
करते हैं ।” 

इन गीतो का दूसरा और श्रनुगत रूप कल पाटदु' माना जाता 
है। 'कल' शब्द का अर्थ है “तैयार की हुई भूमि” । यह शब्द विशेषत 
उस स्थान के लिए प्रयुक्त होता है जो रग-चूरणों से पूजा के लिए बनाया 
जाता है | इन गीतो में विविध रगो से भूमि पर “माता” (देवी) का रूप 
बनाने की विधि बताई गई हैं। श्रर्थातू, इस समय “अरूपिणी”' देवी का 
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रूप-निर्णेय करने का प्रयत्न श्रारभ्भ हो चुका था। 'मा' का रूप बना 
इतना ही नही, विविध रगो के चूरां से उसका शज़ार भी किया जाने 
लगा था। देवी की वर्णाना सम्बन्धी गीत में, जिसका नाम “निर पाददु' 
(रगो का गीत) है, यह भी बताया गया है कि किस अग के लिए किस 
रग का उपयोग किया जाना चाहिए । इन गीतो में विविधता, साहित्य- 
रसिकता तथा कला-चातुर्य स्पष्ट दिखलाई पडता है। ये गीत साधारण 
लोक-गीतो में नही है । इसके दो कारण हो सकते हँ----एक तो यह कि इन 
गीतो का 'उहं श्य श्राध्यात्मिक है, ये तारतम्येन उच्च कोटि के है श्रौर 
इनके गायक भक्‍त लोग हैँ, अ्रतएव स्वभावत ही इनमें ज्ञान तथा 
सहृदयता अधिक है । साधोरण लोकगीतो के गायको से सस्कारो में इनका 
स्थान कुछ ऊँचा ही होगा । दूसरा कारण यह हो सकता है कि इनके 
आध्यात्मिक पश्चात्तल के कारण आगे चल कर मन्दिरों और उनके 
स्थापक ब्राह्मणों के साथ इनका सम्बन्ध बढा हो और कालानुसार इनकी 
भाषा भ्रादि में परिवर्तत होता गया हो । कुछ भी हो, इन दोनो गीतो 
की प्राचीनता में और 'पानपाट्टु' तथा “कलपाटटु' के पूर्वापय में भी शका 
का कोई कारण मालूम नही पडता । "तोट्ट ” गब्द भी इनकी प्राचीनता 
का द्योतक है। यह शब्द “तोन्‍नल' (भ्रथांत्‌, मन में प्राना) धातु से बना 
है। इस दृष्टि से 'पानत्तोट्ट ' या 'तोट्टपाट्दु' का श्र्थ होगा 'गाने के 
लिए हृदय से निकला हुआ गीत ।” हृदय से निकल कर श्रोताण्ण के 
हृदय में प्रतिध्वनित होने वाले इन गीतो का 'तोट्टपाट्ट्र' नामे पूर्णत 
सार्थक प्रतीत होता है । 

अनेक 'तोट्टपाट्ट्र' अत्यन्त ममंस्पर्शी है । उनमे से 'मावक तोट्ड' 
शझौर 'शझ्रोतेनन तोटट' श्रादि की ओर सहज ही ध्यान आकपित होता हे । 
'भाक्‍क तोट्ट' में उत्तर केरल के एक नायर परिवार की सन्‍्तानवल्ली 
माकक' की दरत-दुरित कथा का चित्रण किया गया हैं, जिसका सार 


इस प्रकार है : 
उत्तर केरल सें एक वरिवार “करटंकोट्ट के नाम से प्रसिद्ध था। 
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उसमें सात भाइयो के पदचात्‌ एक बहन पंदा हुई । उसका तास 'साकक' 
रखा गया । वह श्रति रूपवती तथा सद्गुणी थी | भाइयो के लिए वह 
ग्रांखो का तारा ही थी। माता-पिता की मृत्यु के बाद वह विधवा हो 
गई और अपने भाइयो के साथ रहे लगी। भाशभियों को उसका वहाँ 
रहना अ्रच्छा न लगता था और उनकी ईर्या उस पर श्रग्नि-वर्षा करने 
में कभी न थकती थी । उसकी क्षमा, शालीनता और प्रेमी स्वभाव उस 
ईर्ष्याग्ति पर घृत-वर्षा का ही काम करता था। भाभियाँ सदा ही उसके 
विरुद्ध भाइयो के कान भरा करती थी । एक दिन सातो भाई किसी 
कार्यवश् बाहर चले गए थे ओर सब भाभियाँ नदी से स्नान करने गई 
थी । मादक रजस्वला होने के कारण दूरगृहं से थी। ऐसे समय पर 
तेली नारियल का तेल लेकर आया । घर में कोई न होने से साक्‍्क को 
उससे बात करती पडी । उसने तेली से तेल श्रन्दर रखवा दिया। 
इतने हो में भाभियों लोठकर श्रा गईं श्ौर उन्होने श्रपत्ती विधवा नमद 
पर त्तेली के साथ अनुचित सम्बन्ध का अ्रभियोग लगा दिया । जब 
भाई लोटकर आये तो उन्होने उन्हे भी समझा दिया कि उनकी छोटी 
बहन कुलटा और कुलनाशिनी है । इस श्रपवाद से रोषाकुल होकर सबने 
उसे तरह-तरह की यातनाएँ देना आरम्भ कर दिया । सबसे छोटें भाई 
झोर भाभी की उसके साथ सहानुभूति थी, किन्तु श्रग्नजों के सामनें 
उनको विवश हो जाना पडा। फिर भी बहुत अनुनय-विनय करके 
उन्होने उसके प्राण बचा लिए। परन्तु स्वाभिमानिनी मावक्क ने इसके 
पश्चात्‌ जीवित रहना पसन्द नहीं किया । उसने पास के जगल में 
जाकर श्रपने चार बच्चो को एक कुएँ में डाल दिया और स्वय ने भी 
उसमें कृदकर सृत्यु का वरण किया। उसकी मर्सभव्यथा ने शाप के रूप 
सें भाइयो ओर भाभियों पर आाक्रमरा किया श्लौर कटकोदट गृह में 
अ्रचानक श्राग लग गई और भाई-भाभी रक्त वसन करके अपने-आप 

मर गए। केवल छोटा भाई और उसकी पत्नी जीवित रहे । 
उस अन्याहश महत्व-प्रकटन के उपरान्त माकक देवी के रूप में पुजी 
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जाने लगी। अपने आात्माभिमान, सत्यनिष्ठा और निर्दोपिता के लिए 
वह श्राज भी केरलीय जनता के लिए आदर्श है। उसके सम्बन्ध में बना 
हुआ गीत ही 'माक्कतोट्‌ट' है । 

इन गीतो की एक विशेषता यह है कि भिन्न-भिन्न स्थानों में इनकी 
भाषा भी व्यत्यस्त दिखलाई पडती है। देवी के रूप तथा नाम में भी 
अन्तर मालुम होता है। कोट गल्लूर से दक्षिण की श्रोर जाने पर भद्र- 
काली का नाम “कन्नकी' हो जाता है। यह “चिलप्पतिकार' नामक 
ग्रन्थ की नायिका का भी नाम हैं। इस ग्रन्थ का काल ईसा के परचात्‌ 
दूसरी झताब्दी माना जाता है, परन्तु इसकी रचना के बहुत पहले 
'कन्नकी' की कहानी केरल मे प्रसिद्ध थी श्रौर उस जन्मदु खिनी सती को 
देवी मान कर पूजा जाने लगा था। अतएव अनुमान किया जाता है कि 
'कल पाट्ठु नामक गीत का, जिसमें भद्गकाली की पूजा-विधि का 
निरूपण है, इस ग्रन्थ की रचना से कई शताब्दी पूर्व प्रचार हो छुका था। 

भाषा-शास्त्रज्ञो का मत है कि व्याकरण के नियम जितने कम 
दिखलाई देते हो, भापा उतनी ही पुरानी माननी चाहिए। इसके शत्रु 
सार भी ये गीत प्राचीनतम माने जाने चाहिए। इनमें तमिल शब्द 
दिखलाई नही देते । इनमें से कुछ की प्राचीनता बीस-बाईस शताब्दी 
की मानी गई है। 

ब्राह्मणी पाट्टर' (ब्राह्मरणियो के गीत) भद्गकाली के मन्दिरो मे 
तथा मगल-पवसरो पर नायर-परिवारो मे गाये जाते थे। 'तीयाटटद्रुपाट्टु 
और 'पुल्लुबन पाट्ठु! घामिक अवसरो के गीत हे। 'पुल्लुबन पाट्ठु 
को 'सप॑ पाटद्!' भी कहा जाता है। पुल्लुबन एक जाति का नाम है। 
इस जाति के लोग भ्रब भी छोटी-छोटी वीणाएँ लेकर घर-घर घूमते हे 
झौर सर्प को प्रसन्‍न करने के लिए गाने गाते हैं। जहाँ-जहाँ सर्पों के 
लिए 'कादु” (अ्रधिष्ठान-वन) बने होते हे वहाँ जाकर ये लोग पूजा 
भी करते हैं । इनकी जीविका का साधन ही इस प्रकार गाने गाकर श्रोर 
पूजा करके केरल के परिवारों को सर्पो का अनुग्रह प्रदान कराना है । 
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पुल्लुवन-पाट्टु श्रथवा सपे-पाददु नामक गीतो मे, जिन्हें इन अक्ष र-ज्ञान- 
विहीन लोगो ने परम्परागत रूप से गा-गाकर जीवित रखा है, यदि 
अक्षरों, मात्राओ या आशय की गलतियाँ हो तो आश्चर्य क्या ? ये गीत 
'कल पाद्ट और 'तोदट पाट्ठु' आदि की अपेक्षा साहित्यिक दृष्टि से 
निम्न कोटि के हैं । सर्प-पाट्टू की बानगी निम्नलिखित पवितयो में पाई 
जा सकती है 

भेरे काल-सपं, तुम कहाँ से श्रा रहे हो ?” 

“अडो से निकल कर श्राये है ।” 

/हाय ! कालीश्रस्मा | बेंठने के लिए बिल भी तो नहीं है ।” 

“गगरिएत श्रडे दिये श्रौर चोगुने बच्चे निकले ४ 

तोटूट गीतो से अन्य लोकगीतो में बहुत अ्रन्तर दिखलाई पडता 
है। श्रन्य लोकगीत उतने प्राचीन भी नही मालूम होते। सम्भव है, 
समय के विपयेय से तोदट गीत पुजारियो की सुरक्षित सम्पत्ति बनकर 
साधारण जनता से दूर होते गये हो । परन्तु रसास्वादन की श्रभिरुचि 
साधारण जनता में कम नही होती, श्रतएवं अ्रपने-अ्रपने विचारो और 
शक्ति के अनुस्तार साधारण लोग भी 'कवित्त' (कविता) रचने लगे । 
ग्रामो में प्रचलित तथा इधर-उधर से सुनी हुई कहानियो ने इन ग्राम- 
कवियो को प्रेरणा दी । ऐसे कवियो में से एक पूछता है 

“किसके बारे सें कविता लिखें ? 

कविता करने की इच्छा से तो मन व्याकुल हो रहा हे 

स्पष्ट है कि वीरो के श्रपादान, स्थल-माहात्म्य, देवी-देवताओं की 
सुनी हुई कहानियो झ्रादि ने इन कवियो को इतिवृत्त प्रदान किये | इति- 
हास के परे अतेक ऐतिहासिक वाते इनमें उपलब्ध हैं। 'वटक्‍्कन पादटु' 
'तपुरान पाट्टु! शोर ततिक्‍कन पाद्द्' आदि गीत इसी प्रकार बने हुए 
हैं, जिन्हें परम्परागत्त रूप से गा-गाकर सुरक्षित रखा गया है। 

'निडलकृत्तु पाटटु' शत्रु-सहार के लिए गाया जाने वाला गीत है। 
इसका मुख्य आखर्यात महाभारत का है, किन्तु उसके बीच-बीच में अनेक 
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स्व-कपोलफल्पित फानियाँ ग्रवी हुई है । सक्षेपर में गीत का इतिवृत्त 
यह है ' 

कौरव-बन्धु पाठयों का श्रभ्युदय देसकर श्रतीय श्रस्वस्थ होते है श्रौर 
एक “'मलवासी' (गिरिवासी) को बुलाकर श्राज्ञा देते है. कि वह श्रानि- 
चार-प्रयोग से उन्हे कथावद्ंप कर दे। मलवासी पहले इनकार करता 
है, किन्तु बाद में कौरवों के श्रतिशय श्राग्रह से उनकी इच्छा पूर्णा करने 
फो तैयार हो जाता है। श्रन्त में वहु पाडवो की छाया का श्रावाहन 
करके मारक-प्रयोग करता है। वह सफल-प्रयत्व होकर जब श्रपने घर 
पहुँचता है तो उसकी पत्नी उसे राज-पारितोधिकों से लदा हुआ देसकर 

सब रहस्य समर लेती है। वह तुरन्त पाडवों के निवास स्थान पर 

पहुँचती है श्रीर परिहार कर्मो का श्रायोजन करके उन्हे पुत जीवित 
करती है । 

परन्तु पूरे महाभारत की कहानी भी इन लोकगीतो में 'मावारत 
के नाम से विद्यमान है। एक वार जब पाडव द्व तवन में विचरण कर 
रहे थे, उस बन में आग लग गई, तब 

“कुञ्चुदेवी ( फुन्तीदेवी ) ने बाल खोलकर, उन वालो के बीच 
श्रपने बच्चों को छिपा लिया । तो, श्राग की चियारियाँ उड़कर उनके 
पास ही श्राने लगीं श्रौर उनके चारो श्रोर फूलो की जैसी वरसने लगीं । 
तव भीम ने आकर श्राग बुराई श्रौर माँ के पास जाकर प्रणाम किया । 
फिर कन्द-मल श्रादि लाकर उन सबको खिलाया श्रोर कुन्तीदेची वच्चो 
के साथ वन में रहीं ।” 

इन कृतियों की भाषा स्पष्ट रूप से प्रकट करती है कि अपने काल 
में तमिल या किसी अन्य भाषा के सपर्क श्रथवा समिश्रण के वित्ता करली 
कितने समर्थ साहित्य फी अधीदव री थी । 

इनके भ्रतिरिक्त, कोलडिप्पाट्टु, पडप्पाट्दु, श्रोराष्पाट्ठु कृषिप्पाट्ठु 
प्रादि तरह-तरह के गीत प्राचीन काल में विद्यमान थे। इनके जो अश् 
इधर-उधर आआाज भी सुनने को मिलते हैं उनसे निश्चित रूप से ज्ञात होता 
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है कि इनकी उत्पत्ति उन कालो में हुई जबकि केरल की श्रस्कृति शूद्ध 
श्ौर सुरक्षित थी। इन गीतो की रीति भी शत्यन्त चित्ताकर्षक है| नदी 
भोल श्रादि जलाशयो से अलक्त केरल में नौकागान का प्रचार भी 
स्वाभाविक है। यह एक आननन्‍्दप्रद सत्य है कि प्राचीन गीतो की रीति 
और वृत्त में सुगुम्फित मालाश्रो को आज के केरलीय कविगरण भी 
साहित्य-देवी का उपहार बनाते हे । 

इस प्रकरण में जिन लोकगीतो का वर्णान किया गया है उनमें राग, 
ताल, लय और प्रवाह का अभाव नही है । साहित्य-रस भी उनमें कम 
नही है। प्राचीव केरलीय समाज की जो भाँकी उनमें मिलती है वह 
एक उत्क्ृष्ठ सस्क्षति की परिचायिका है। श्रति प्राचीन गीतो से यह भी 
पता चलता है कि उस काल में जनता शिव, काली आदि ज्वैव देवताश्रो 
की पूजक थी, भूत-प्रेत भ्रादि तथा दुर्देवताञ्रो में भी उसकी श्रद्धा श्रटल 
थी। वहाँ के लोग आयुध-विद्या के साथ-साथ अक्षरविद्या के भी प्रेमी 
थे। स्पष्टवादिता और सीमातीत स्वाभिमान उनकी विशेषता थी। 
गीतो में एसे प्रसगो की कमी नही है, जिनमें मन्‍्त्री राजा से, सेवक सेव्य 
से, छोटी बहन बड़े भाई से श्रौर पत्नी पत्ति से अप्रिय पथ्य-वावय सर- 
लतापूर्वक कहती है। केरलीय लोग जन्मना वीर-ब्रती थे । मातृदुग्ध के 
साथ वश की अभिमान-रक्षा का करतंव्य भी वच्चो के शिरा-चक्रो में 
प्रविष्ट होता था । पुत्रो को वीरता का उपदेश देकर समरागर में भेजने 
वाली माताओो के दर्शन उन गीतो में जगह-जगह पर होते हें 

“युद्ध में आमने-सामने लडकर मृत्यु पा जाश्रोगे तो स॑ तुम्हे सोने 
की डोली में उठवा लाऊँगी । परन्तु यदि तुम पीठ पर तलवार खाकर 
सरे तो श्रनाथ शव के समान हरे पत्तो में बंघवाकर खिचवाऊँगी और 
न तुम्हारी शोष-क्रिया करूगी, न श्रशोच-स्तान ही करूँगी ।” 

परस्पर प्रतिकार से निम ल हुए श्रसख्य परिवारों भौर वशो की 
कहानियाँ उस अति दूर भूत के अ्रन्धकार को चीर कर आधुनिक केरलीयो 
को भो जाग्रत रखती हैं। इसके पअत्तिरिक्त, वेदान्त तत्त्वज्ञान के साथ 
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उत्साहमय प्रसन्‍नता का एक विचित्र मिश्र उन कहानियों में दिखलाई 
पडता है। 'कोनार पाट्द्र! श्ौर 'वल्लुवन पाट्द्र' श्रादि इसके उदाहरण हे ! 
परन्तु ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या' वाद के सत्य को श्रनुभव-गोचर बनाये हुए 
आचार्यों का शिष्यत्व प्राप्त होने पर भी उस प्राचीन काल में केरलीय 
कभी श्रकर्मण्य नही बने । उनका जीवन समरागणा से ग्रह-क्षेत्रो में और 
विनोदमय ग्रहागण से क्षण-भर में भीपण युद्ध-क्षेत्रों में पहुँचाने वाली 
यात्रा ही बना रहा । इतने पर भी उनमें हास्य-रसिकता, विनोदश्रियता 
ग्रोर उत्साहशीलता का अभाव दिखलाई नही पडता । 

ये साधा रण गीत, जो सस्या और विविधता में भद्ठितीय हैं, साहित्य 
के इतिहास के लिए श्रमूल्य निधि हैं। दुख की वात इतनी ही है कि 
श्राधुनिक नागरिकता की विक्ृत प्रकाश-प्रचडता में यह सोम्य चन्द्रिका- 
विलास अन्तहिंत होता जा रहा है श्रौर उसे पु जीकृत करके सुरक्षित कर 
लेने का प्रयास कोई भी नही कर रहा है| इस प्रकार के लोकगीतो को 
सख्या गणनातीत है। कोई गवेपक-सघ योजना वनाकर अविराम प्रयत्न 
करे तो इस अमूल्य निधि का सकलन हो सकता है | इतना तो निश्चित 
है कि इस प्रकार प्रयत्त किया जाय तो पश्चात्ताप करने की आ्रावश्यकता 
नहीं होगी । इतना ही नही, कृतक्ृत्यता की श्रानन्दानुभूति में ही निवृ ति 
हो सकेगी । 
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साहित्य की पुरोगति में किसी एक अवस्था से दूसरी अवस्था में 
प्रवेश की कोई स्पष्ठ सीमा-रेखा बताई नही जा सकती । केरलीय लोक- 
गीतो में तमिल भाषा का जो प्रभाव दिखलाई पडता है वह कब पडा 
यह कहना भी उतना ही कठिन है । केवल इतना कहा जा सकता है कि 
एक समय ऐसा श्राया जब कि यह प्रभाव श्रनिवार्य हो गया। किन्तु 
लगभग उसी समय शाय॑ ब्राह्मणों के श्रागमन से सस्कृत का प्रभाव भी 
दिखलाई पडने लगा । मलयाल भाषा की दाक्षिणात्य कइृतियों में तमिल 
का प्राचुयं भौर उत्तर के ग्रन्थों में सस्कृत पदो का समावेश दिखलाई 
पडता है। कुछ भाषा-शास्त्रज्ञो का मत है कि 'रामचरितम्‌” और “राम- 
कथाप्पाट्टु' नामक दो कृतियाँ प्राचीनतम मलयालम्‌ साहित्य के नमूने हे । 
परन्तु इस प्रदन॒ पर जितना ही विचार किया जाता है, यह जटिल से 
जटिलतर होता जाता है। किसी ग्रन्थ में तमिल शब्द श्रधिक मिले तो 
उसे प्राचीन काल की कृति मानना, सस्क्ृत पदो की प्रचुरिमा हो तो 
मध्य काल की कृति मानना और भाषा सरल तथा प्रोढ-गम्भीर मिले तो 
उसे श्र्वाचीन मान लेना कुछ विद्वानों को प्रिय मालूम होता है। इस 
तक की दुर्बंलता स्पष्ट है। केवल भाषा-शली के आधार पर “राम- 
चरितम्‌” की प्राचीनता का निर्ंय नही किया जा सकता । गवेपराशील 
पडितो का अनुमान है कि यह ग्रन्थ ईसा की छठी शत्ताबदी में निरमित 
हुआ होगा । 

इस कृति का कथानक वाल्मीकि रामायण का युद्धकाण्ड है। उसमें 
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सर्वेत्र वाल्मीकि का पूर्ण अनुकरण दिखलाई पडता है। साथ साथ 
आ्रोचित्य के अनुसार कवि अपना वाम्मित्व भी प्रकट करता है। निम्न- 
लिखित उदाहरण उपयोगी होगा-- 

“पुष्प से निकली सुन्दरी लक्ष्मोदेदी के हृदय में निवास करने वाले 
हे श्रविन्दाक्ष ! ब्राह्मणों, योगिजनों श्रादि के विह्नलता के साथ खोजने 
पर भी छिपे रहने वाले प्रम ज्ञान-स्वरूप ! घनघोर वर्षा को पहाड पर 
भेल लेने वाले भगवन्‌ ! आपने राजा बनकर राक्षस्राधिपति का वध किया 
था । उस कथा को सुन्दर काव्य में निबद्ध करने के लिए मुझ पर श्रनुग्रह 
कीजिए !” 

प्राचीन केरल साहित्य में श्लोकवृत्त कही दिखलाई नही पडते। 
सस्कृत-सम्पर्क आरम्भ होने तक कविता मात्रावृत्ती मे ही रची जाती थी। 
द्राविड भाषा सघाताक्षर निबन्धनमेतुका मोन वृत्त-विशेष-य्ुक्‍्त पाट्ठु 
(अर्थात्‌, द्राविड भाषा के अक्षरों से 'एतुका' तथा “मोन' वृत्त में निब- 
न्धित कविता 'पाट्द्र! है) इस नियम का पूर्णात अनुसरण करने वाला 
'रामचरितम्‌ पाट्टु-वर्ग में ही सम्मिलित होता है। उसमें निबन्धित 
सभी वथत्त किसी-न-किसी रूप में भाषा में श्राज तक उपलब्ध हैं । 

यद्यपि अनेक पडितो का मत है कि 'रामचरितम्‌ का निर्माण-काल 
सस्क्ृत का सम्पर्क होने से पहले है, स्वय 'रामचरितम्‌' के श्रन्तर्गत इसके 
विरुद्ध प्रमाण उपलब्ध हैं। उसमें झनेक सस्क्ृत शब्दों के विक्वत रूप 
पाये जाते हैं। यह कृति भाषा-साहित्य के विद्यार्थियो फे लिए अमृल्य 
सम्पत्ति है । 

पिछले प्रकरण में बताये हुए गीतो के श्रतिरिक्त “उलकुटय पेरुमाल 
पाटदु', 'अच्‌ तपुरान पाददु' श्रादि वीर-रस प्रधान, 'श्रार्द्रा श्रादि 
व्योहार-सम्बन्धी, 'कल्याणक्‍कलि', “कैक्रोट्टिककलि” श्रादि विश्येष 
प्रसगो पर गाये जाने वाले गीत, “ऊज्जाल पाठदद्ठ अर्थात्‌ भूले के गीत 
समस्त केरल में देशभेद के श्रनुसार पाठ-भेदो के साथ बिखरे हुए हैं । 
इन्हे एकन्र करके छपवाने का प्रयत्न श्रभी केरल-पडितो के विचाराघीन 
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है । जब वह सफल होगा तब निश्चय ही करली अपनी खोई हुई निधि 
पुन प्राप्त करेगी। 

इतिहासकारो का मत्त है कि केरल में ब्राह्मणों का श्रागमन ईसा 
के दो सोबपं पूर्व हुआ। उन्होने नागो पर अपना प्रावल्य स्थापित 
करने के लिए जो प्रयत्न किये उनमें मुख्य था केरलीयो में सस्क्ृत को 
शिक्षा का प्रचार । जिस प्रकार श्रग्नेजो के आधिपत्य-काल में अग्नेजी 
जानने वाला ही शिक्षित और आदरणीय समभा जाता था उसी प्रकार 
श्रार्यों के प्रभुत्व में आये-भाषा का ज्ञान सम्माननीय माना जाता हो 
यह स्वाभाविक ही होगा । इसी प्रकार जब तमिल देश के राजाओ का 
आधिपत्य हुआ उस समय तमिल भाषा का गौरव बढा । तमिल भाषा 
मलयालम्‌ की सगोत्रजा थी, श्रतएवं उन दोनो का परस्पर मिल जाना 
सरल भी था। ब्राह्मणों और क्षत्रिय विदेशियों के सम्मिलित शासन- 
काल में भाषा पर जो प्रभाव पडा वह तत्कालीन साहित्य में स्पष्ठ 
दिखलाई पडता हे । 

पेरमाल शासन के कारण केरल में तमिल पण्डितो का आगमन 
प्रलय-प्रवाह के समान हुआ । सीमावर्ती दक्षिण केरल में इसका विशेष 
प्रावल्य था । इस शासन की श्राउ-दस शताब्दियो तक केरली पर द्वराविड 
वाणी का पूर्ण प्रभाव रहा । 

द्राविड सम्पर्क के परिणाम-स्वरूप मलयालम भाषा का शब्द-भण्डार 
बहुत समृद्ध हुआ | केरलीय गद्य-साहित्य को प्राचीन भाषा में 'तमिल' 
कहते हैँ । परन्तु इस नाम का उस भाषा से कोई सम्बन्ध नही है। 
मलयालम में गद्य-साहित्य का प्रादुर्भाव बहुत प्राचीन काल में ही हो 
चुका था, जो काली-नाटक श्रादि कृतियो में दिखलाई पडता है। पुराण- 
कथाएँ कहने श्रथवा घामभिक चर्चाश्रों ग्रादि में गद्य-रीति का उपयोग 
साधारण रूप से हुआ करता था। 'लीलातिलक' नामक व्याकरण- 
ग्रन्थ मे इस गद्य-रीति को 'तमिल' कहा गया है। साथ-साथ 'तमिल' 
शब्द को व्याख्या इस प्रकार की गई है-- 
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/क्वेरलानाम्‌ द्रसिल दाब्द वाच्यत्वाद अश्रपश्न शेंन तद भाषा तमिलि- 
त्युच्चते । चोल केरल पाड्णषु द्रसिड शब्दस्य वा प्रसिद्धा प्रवृत्ति: 

अर्थात्‌, केरलीयो को द्रमिल कहा जाता है । अतएवं उनकी भाषा- 
द्रमिल भाषा--अप भ्र श रूप में तमिल भाषा कहलाती है। भ्रथवा, यो 
कहिए कि चोल, केरल झौर पाण्ड्य तीनो को द्रमिल कहा जाता है, 
इसलिए उन तीनो की भापा को श्रपश्रद् रूप में तमिल कहा जाता 
होगा । 

मदिरो में 'पाठकम्‌! कहने की प्रथा जब से मन्दिरो की स्थापना 
हुई तभी से चली आ रही हैं। इस आवश्यकता की पृत्ति के लिए उप- 
युक्त पुराणों तथा इतिहासो को गद्य रूप में विवर्तित किया जाता था। 
भागवतम्‌, भारतम्‌, रामायणम्‌, देवीमाहात्म्यम्‌ श्रादि घामिक इतिदृत्त, 
भगवदगीता गद्यम्‌, द्वादशवर्णंक गद्यम्‌ श्रादि आध्यात्मिक तत्व प्रति- 
पादक इतिवृत्त और मत्तविलासम आदि प्रहसन-जैसे अनेक प्राचीन ग्रन्थ 
प्राजकल उपलब्ध है । यह तो सम्भव नही कि ये सभी ग्रन्थ, जो सख्या 
में सो से अधिक हैं, एक ही काल में निरभित हुए हो । भ्रति प्राचीन काल 
से लेकर झ्राघुनिक काल तक इस प्रकार के ग्रन्थो का निर्माण चलता ही 
रहा । इन सब गद्य-ग्रन्थो को तमिल कहा जाता है, फिर भी इनकी 
भाषा इतनी अ्रधिक सस्क्ृतप्रचुर है कि आधुनिक मलयालियो को 
“शर्केरा-कण्ठक निम्नोन्‍्तत भु-विभाग” जैसी दुर्गंग मालुम होती हैं । 
इनमें तमिल भाषा के जैसे पुरुष प्रत्ययो के प्रयोग तो दिखाई देते है, 
किन्तु तमिल शब्दों की विशेषता दिखलाई नही पडती । 

तो किर, तमिल-सम्पर्क का विशेष दान क्‍या हूँ ” इसका उत्तर 
खोजने पर 'पावकूत्तु: (ग्रुडियो का खेल) याद श्राता है। भवद्रकाली के 
स्थानों में, जिन्हे मलयालम में 'कावु” कहते हैं, इस प्रकार के छाया-त्ताटक 
खेले जाते थे । इनके इतिवृत्त सुप्रसिद्ध तमिल कवि कम्पर की रामायण 
से लिये जाते थे। एक लम्बी किन्तु सकरी कुटी बनाकर उसके सामने 
सफेद कपडे का परदा डाल दिया जाता था। कुडी के श्रन्दर नारियल 
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की दो नरेटियों में दिये जला दिये जाते थे। इतने से रगमच तैयार हो 
जाता था। परदे के पीछे छोटी-छोटी ग्रुडियाँ खडी को जाती थी। 
उनकी छाया परदे पर दिखलाई पडती थी । उत्तर भारत में जो कठ- 
पुतलियो का नाच होता है उससे इसकी तुलना की जा सकती है। अन्तर 
केवल इतना ही है कि 'पावकृत्तु' में गुडियो को खडा करके कथा-कथन 
स्वय सूत्रधार करता था। उसकी सफलता वर्णंत करनेवालो की 
कुशलता पर निर्भर करती थी । दूसरे, उसमें जो साहित्य होता था वह 
उत्तर भारत के कठपुतलियो के नाच में दिखलाई नहीं पडता। यह 
पावकूत्त और इसके इतिवृत्त ही तमिल-सम्पर्क की देन हैं। इससे ही 
आगे चलकर केरल के मन्दिरो में 'प्राठकम्‌! का विकास हुआ, जो अ्रव 
भी किसी-किसी मन्दिर में सुनाई पडता हूँ श्रौर जिसमें 'चाक्यार' 
जाति का कोई व्यक्ति पुराण-कथा कहता हें । 

इस काल में अनेक गद्य तथा पद्च-प्रन्थो का निर्माण हुआ । इन 
ग्रन्थों में घामिक, सामाजिक, वेद्यकीय और ज्योतिष श्रादि सम्बन्धी 
शास्त्रीय ग्रन्थ भी थे। इसी समय पहली वार करली का व्याकरण लिखा 
गया, जो 'लीला-तिलकम्‌” के नाम से प्रसिद्ध है। यह ग्रन्थ सस्क्ृत सूत्रो 
में हैं श्लौर मरणिप्रवाल लक्षणम्‌, मरिप्रवाल विभाग, व्याकरण नियम, 
काव्यदोप, काव्यग्रुण, शब्दालकार और रस श्ादि के श्राठ परिच्छेदो में 
पूर्ण किया गया है । 

'लीलातिलकम्‌' के रचयिता के विषय में कोई जानकारी उपलब्ध 
नही है, परन्तु आन्तरिक प्रमाणो के ग्राधार पर यदि यह निष्कपं 
निकाला जाय कि वह ईसा की छुठी शत्ताब्दी में जीवित था तो कोई 
असागत्य दिखललाई नही पडता । 'लीलातिलकम्‌” की रचना के समय 
द्राविड प्रभाव-काल समाप्त होकर सस्क्ृत प्रभाव-काल श्रारम्भ हो चुका 
था यह भी सहज स्पष्ट हे । 

पेर्माल के अभिषेक-काल से तमिल का जो प्रभाव वढ रहा था 
वह बहुत दिनो तक नही चल सका। विद्याबुद्धि-सम्पन्त श्रार्य ब्राह्मण 
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अपनी नीति-निपुणाता से अपनी शक्ति बढाते ही गये । उन्होने अपने 
मुख्य उपकरण ससस्‍्कृत भाषा का खूब प्रचार किया । इसी समय केरली 
के मरणि-प्रवाल रूप श्रर्थातू, सरल सस्क्ृत शब्दों को मलयालम शब्दों के 
साथ मरि। और प्रवाल के समान ग़थतने की शैली का प्रचार भआ्रारम्भ 
हुआ । 

मशि-प्रवाल भाषा-शली के विकास को समभने के लिए पेरुमाल- 
काल में सबात श्रभिनय-कला के तीन रूपो पर ध्यान देना आवश्यक 
है--ये रूप हैं, शास्त्रवबकलि, चाक्यार कूत्तु और कूटियाट्रमू । इनमें पे 
शास्त्रककलि के सम्बन्ध में निम्नलिखित ऐतिटह्य सुना जाता है 

एक पेरुमाल के शासन-काल में कुछ बोद्ध-भिक्षु जनता का मत 
परिवर्तित करनें के लिए केरल में आये । वे राजसभा के शास्त्रज्ञो के 
साथ श्ास्त्रार्थ करने लगे। वाद बढने पर यह शर्ते लगाई गई कि परा- 
जित पक्ष को विजयी पक्ष का मत स्वीकार करना होगा । श्रन्त में जब 
फैरली ब्राह्मणों को श्रपनी विजय की कोई आशा नही रही तो वे मिलकर 
तृककारियूर क्षेत्र में भजन करने चले गये। इकतालीसवें दिन एक 
परदेशी (तमिल) ब्राह्मण उनके पास ग्राया श्रौर उन्हें एक गीत-सन्त्र 
का उपदेश तथा चार ब्राह्मणों को उस मन्त्र के साथ दीप-प्रदक्षिणा 
करने का श्रादेश देकर श्रन्तर्धान हो गया। ब्राह्मणों ने इस मन्त्र के साथ 
इकतालीस दिन दीप-प्रदक्षिणा तथा भजन में श्रौर विताये । इस 'मडल 
(इकतालीस दिन)-ब्नत के श्रन्त में परदेश से छ मीमासक श्राये कोर 
उन्होंने वौद्धो को पराजित किया । तब से गान के साथ दीप-प्रदक्षिखा 
का केरल में प्रचार हो गया। कालान्तर में इसके साथ अ्रनेक श्रत्य 
क्रिया-पद्धतियाँ मिल गईं। इन सबको सिलाकर शास्त्रवक्‍कलि कहा 
जाता दे । 

यदि यह ऐतिह्य यथार्थ हो तो कई प्रमाणों से यह स्थापित होता 
है कि गास्त्रवकलि (शास्त्र-सम्बन्धी खेल) का श्रारम्भ ईसा को श्राठवी 
शतताव्दी के वाद हुश्रा । 
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शास्त्रवकलि के चार भाग हु--चारपाद, पान, अभिनय तथा 
हास्य । इनमें चारपाद वह है जिसमें चार ब्राह्मण निम्न अर्थ का गीत 
वेदस्वर में गाते हुए प्रज्ज्वलित दीप की प्रदक्षिणा करते हे 
“है तृक्कारियूर-प्रतिष्ठित भगवान्‌ त्िनेनत्र ! सदा इस रगमच सें 
सान्निषध्य कीजिए ॥ धोखा देने चाले भूतगण के आकर तग करे से 
बचाते रहिए 
इसके पश्चात्‌ 'पान (एक प्रकार का गीत) गाकर सब लोग दीप 
के चारो शओ्लोर बैठ जाते है श्रौर गणपति की स्तुति गाते हे । फिर एक 
मठका उलठा कर झौर उस पर ताल बजाकर कुछ प्रसम्बद्ध गाने गाये 
जाते है । उपस्थित ब्राह्मणो (नम्पूतिरि ब्राह्मणों) मे से दो खडे होकर 
कुछ अभिनय तथा हस्त-मुद्राएँ दिखाते है । अन्त में अ्रनेक परिहासपूर्ण 
सलाप करने के बाद खेल समाप्त कर दिया जाता है। इस हास-परिहास 
के लिए अनेक रसिक कवियो ने गद्य तथा पद्य रचनाएँ की है । 
जशास्त्रवकलि के अनुष्ठान किये जाते है, जो शास्त्रज्ञ ब्राह्मण घास्ता 
(हरि तथा हर के पुत्र माने जानेवाले देव, जिनकी पूजा केरल में ही विशेष 
है) को प्रसन्‍त करने के लिए मनौती के रूप में करते हैं। ज्ञास्त्रवकलि 
में भाग लेने वाले ब्राह्मण केरल के अठारहो सघो के प्रतिनिधि होते थे, 
इसलिए उसे 'सघक्कलि' भी कहा जाता है। इसका एक नाम यात्रक्लुलि 
भी है। सम्भवत इसका यह नामकरण इसे बोौद्धो को हराने के लिए 
श्राये हुए मीमासक आचार्यो की घोष-यात्रा का प्रतीक मानकर किया 
गया होगा । 
शास्त्रवकलि के हास्य का रसास्वादन करने के लिए यहाँ उसका 
एक उदाहरण दे देना अनुचित न होगा 
ग्रडिक्कोलला तलिक्कोल्ला । 
श्रड॒प्पिल ती एरिक्कोल्ला । 
उरड्डल्ला, उरडिडयाल पिन्तुणरोल्ला । 
उदिवकोल्ला श्रस्तसिक्कोलला भगवान्‌ पोलु* / 
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अर्थात्‌, भाइह मत लगाना, पानी से सीचना भी मत | चल्हे में शरांग 
सत जलाना । सोना नही, सो गये तो फिर जागना नही, सूर्य भगवान 
का भी उदय न हो, श्रस्त भी न हो । 

अब हम पेसमाल शासन-काल की दूसरी देन--चाक्यारकृत्त श्रौर 
कूटियाट्रम का परिचय प्राप्त करेगे। श्रार्य ब्राह्मण और नाग्र-वर्ग को 
स्त्रियों से जो सन्‍्तानें हुईं उन्हे श्रवान्तर जाति बनाकर चिशकु के समान 
वीच में लटका रखा गया । चाक्यार, नपियार, बार्यर, कैमल, पिषारोडि 
श्रौर नपि श्रादि इस श्रन्तराल वर्ग,में श्राते हे । इनमें से चाक्यार, उनकी 
स्‍त्री नड्डियार श्र कर्मचारी नपियार मिलकर कूटियाट्रम्‌ का श्रभिनय 
करते हैं । क्ूटियाट्रम्‌ शब्द का श्रर्थ ही है--मिलकर नाचना, 'कूटि' 
श्र्थात्‌ मिलकर और '“आदहुक' या “श्राडुक' श्र्थात्‌ नाचना। इनमें 
नपियार का काम है 'मिलाव' नामक वाद्य बजाना और नानन्‍्दी तथा सुत्र- 
घार का कार्य निरवेहण करना | चाक्यार पुरुष-पात्र का श्रौर नड्डियार 
स्‍त्री का वेश-विधान करके श्रभिनय करते हैं। प्राय सभी मन्दिरो में 
कूटियाट्रमू एक झ्रावश्यक कर्म माना जाता है। 

पेरमाल शासन के श्रन्तिम काल श्रर्थात्‌ लगभग चौदहवी शताब्दी 
में कूटियाटमू श्रौर चाक्यार कूत्तु दोनो की विश्येष श्रभिवृद्धि हुई। 
कूटियाहुम्‌ के लिए पुराण-कथाएँ ही नाठक के रूप में लिखी जाती थी | 
उनका रूप भी सस्क्ृत नाटको के ही ढाँचे में ढाला जाता था । कुलशेखर 
नाम के एक पेरुमाल ने 'सुभद्रा-धनजय” और 'तपती-सवसुण' नामक दो 
नाटक लिखें थे। उनकी ही विद्वत्सभा के तोलन नामक कवि ने 'भ्राट्ट 
प्रकार और "क्रम दीपिका” नाम के दो ग्रन्थ लिखकर और इन 
श्रभिनयों के क्रम तथा रूप का निर्देशन करके इस अभिनय-कला को 
सुगम बना दिया है। पहले ग्रन्थ में उदाहरण सहित बताया गया है कि 
नाटक अ्रथवा भ्रबन्ध के प्रत्येक पात्र को कैसा श्रभिनय करना चाहिए । 
दूसरे में प्रसगानुसार करते योग्य उपक्रम की रीति, रग के पआ्लारम्भ में 
आभिनेता की श्रनुष्ठान-पद्धति श्लौर विदृषक के योग्य श्राचार-व्यवहारादि 
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के नियम विस्तारपूर्वक बताये गये हे । 

चाक्‍्यार कूत्तु भी थोडा-बहुत कूटियाट्रम्‌ का ही रूपान्तर है। श्रन्तर 
इतना ही है कि चाक्यार अकेला ही 'कथा-कालक्षेप' के रूप में 'कृत्त्‌' 
कहता है। श्रर्थात्‌, यह एक प्रकार का एक-जनीय अभिनय है। उस 
काल में विनोद तथा विज्ञान का इसमें सम्मिश्रण होता था। चाक्यार 
को अपनी लाल पग्डी बॉघ लेने पर किसी के भी दोषों को स्पष्टतया 
प्रकट कर परिहास करने का अधिकार होता था। किन्तु इसका मुख्य 
उहँ शय ईश्वर कथा-प्रसग द्वारा मनुष्यों में ध्मं-बोध तथा भक्ति श्रकुरित 
करना था। सामुदायिक शरीर में लगे हुए दोषो को सरस परिहास से 
प्रकट करके सुधारने का यह एक सुन्दर मार्ग था। परन्तु धीरे-धीरे 
चाक्यार इस स्वातन्त््य का दुरुपयोग करने और उन्नत स्तर से उत्तरकर 
निम्न स्तर पर पहुँचने लगे । फलत श्रोताओं और दहाँको ने भी उनकी 
उपेक्षा आरम्भ कर दी श्लौर सभाश्रो में उनकी सख्या घटने लगी । भ्रव 
केरल की श्रन्य प्राचीन कलाओशो के समान यह भी नष्ठप्राय हो चुका 
है। तोल और वासु भट्ठटतिरि श्रादि महाकवियों ने इनके लिए ही 
साहित्य न्िमित करके अमर यश प्राप्त किया है । 

मलयानम्‌ साहित्य में मरि-प्रवाल भाषा-शैली के श्रागमन में 
कूटियाटुम्‌ के विदूषक अत्यधिक सहायक हुए हैं । 

अ्रतुमान वधता है कि ईसा की दूसरी शताद्दी में ही कूत्तु और कूटि- 
याट्टम्‌ की प्रशस्ति बहुत-कुछ फल छुकी थी । इतिहास से ज्ञात होता है 
कि चेंकट्टुश्नन नाम के चेर राजा के विनोदनार्थ एक चाक्‍्यार चेत्तंला से 
नीलगिरि तक गया था। किसी भी कला के इतनी परिपक्व स्थिति 
तक पहुँचने के लिए कम-से-कम दो शताव्दियो की झावश्यकता हुई 
होगी, इस दृष्टि से अनुमान किया जा सकता है कि ईसा के पूर्व ही _ 
कूटियाटुमू तथा विदूषक केरल में प्रतिष्ठा पा चुके होगे । 

विदृषक का मुख्य कत्तंव्य सभा के लोगो को हँसाना था। इसके 
लिए सस्कृत पदो के साथ भाषा-प्रत्यय और भाषा-पदो के साथ सस्क्ृत 
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प्रयय जोडकर विक्वत दशब्दो का निर्माण किया गया। कालान्तर में 
ये विकृत प्रयोग इतने बढे कि इनको रोकने की श्रावश्यकता महसूस की 
जाने लगी । इनके कुछ उदाहरण लीजिए . 
पल्लितोल उठयाठस्थ, यस्य पन्त्रण्टर प्रिया । 
कोराच्चेद श्रभिधानस्य, श्रर्धार्ध प्रणतोस्म्यहं ॥--तोल कवि? । 
जिस तरह सस्क्ृत में 'दन्त-दाँत' से 'दन्ति--हाथी” बन जाता 
है, वेसे ही 'पललु #दाँत' को 'पल्लि--हाथी' बना लिया गया | इसी 
तरह पनत्रण्टठ-- बारह, उसके आधे झ्रारु--छ, यहाँ नदी, गगा। 
मुक्‍्कण >-तनिनेत्र, शिव, निनेत्र के श्राघे का प्राधा>-पेर । 
हाथी का चर्म पहनने वाले, गया के प्रिय श्रीर तीन नेत्र वाले 
भगवात के चरणो को नमस्कार करता हूँ । 
बहुशोप्युपदेशेषु यया सा नोक्कमाराया । 
हस्तेन स्रस्त शर्पेण कृतमाकाश चेरितस्‌ । --वोल कवि। 
सस्क्ृत--'वी क्ष्यम।णया +देखने वाली के ह्वारा। यहाँ वीक्ष्य' 
के बदले उसी अश्र्थ का मलयालम्‌ शब्द 'नोकक' जोड दिया गया है । 
घेष सारा इलोक सस्क्षत में ही है । 
बार-वार चारो शोर घुम-धघुम कर मुझे खोजने वाली उसके (दासी 
के, जिसके साथ, कहा जाता है, कवि का अ्रनुचित सबध था) हाथो से 
सूप गिर गया और वह खाली हाथो से ही धाव पछोरने लगी । 
सुलजञ्ञासन सुष्टीकल विलडूडुम्‌ चेजलोचने । 
पोतिप्पेण्णच्छनोटोच मार्जद्वंद्व बिराजते ॥---तोल कवि । 
अमरकोश में वविरिज्च ' श्रौर 'कमलासन ' दोनो को एक सिलसिले 
में ब्रह्मा के पर्यायवाची बताया गया है। बोलने में कवि को इनकी 
ध्वनि 'विरिझुचक्‍्कमलासन ' जेसी लगी। उसने 'विरि' छोडकर केवल 
१, तोल कवि के सभी इलोक मलयाल शब्दों में विकृत और विनोद 
भय श्रथ लगाकर निर्मित हे । मलयाल शब्दों के श्रर्थ जानने से ही इन 
इलोको का स्वारस्य ससभ में श्रा सकता है । 


$ 
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चवकमल--आसन' ले लिया। अब 'चक्‍क --मल >-कटहल का मल, 
ग्र्थात्‌ उसके बीच का भाग जो खाया नहीं जाता । उसका प्रचलित 
पर्याय --'मुलञ्त्र' । इस प्रकार, 'मुलब्जासन >>विरिवच , कमलासन ८ 
ब्रह्मा । 

पक-">चेर्‌ >> कीचड, पकज+-चेजे --+कमल । वक्षस्‌ ८ मार्‌८- 
छाती, वक्षोज -- मार्ज - स्तन ! 

ब्रह्मा की सृष्टि में, हे शोभामयी कमलनयनी ' तुम्हारे स्तन-द्वय 
पव॑त जेसे शोभायमान है । 

इस प्रकार जब द्वराविड प्रभाव कम हो रहा था ओर सस्कृत का 
प्रभाव विकृत रूप में बढ रहा था उस समय लीलातिलक-कर्ता ने अपना 
नियम-दण्ड लेकर रगशभूमि में प्रवेश किया । उन्होने जिन नियमो का 
प्रतिपादन किया उनसे निरकुश होकर चलने वाले दृष्कवियों को अकुश 
लगा ही होगा । आगे का इतिहास वतायगा कि इस श्रकुश का प्रभाव 
कहाँ तक और कितना हुआ । 

तत्कालीन मलयाल भाषा की साहित्यिक क्ृतियों में “कण्णइशन 
पाटटुकल' का स्थान सर्वोच्च माना जाता हैँ। इसमें 'कण्णइशन 
नाम को 'करुणेश' वना देने का प्रयत्न कवि ने किया है। सभी भाषा- 
शब्दो को सस्क्ृत का रूप देने की जो लालसा उस काल की विशेषता 
थी, यह भी उसीका प्रतिधविम्ब हो सकता है। देश-नामो को भी इसी 
प्रकार की परिणाम-सन्धि पार करनी पडी है। उदाहरणार्थ, 'वेटूम्‌ 
नाड' को “प्रकाश देशम्‌' बनाना पडा, कोडिकोड को “कुबकुट क्रोडम' 
श्र 'कटत्त नाड' को 'घटोत्कच नाड” में परिखणत होना पडा । इस 
वातावरण में यदि भाषा-कवि बनने में प्रयत्नशील कण्णब्शन ने अपने 
को फरुणेश वताना चाहा तो काल का व्यतियान मानकर दज्ान्‍्त रहना 
ही उचित है। मध्य तिरविताकूर के 'निरणदेश' में 'कण्णरशनपरम्पु 
नाम का एक स्थान है। वहाँ जिन कवियो ने जन्म लिया वे सब 'निरण 
कवि' के नाम से प्रसिद्ध हुए हे। उनके सभी काव्य एक विशेष वृत्त में 
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मु फित हैं। उसे भी निरण बृत्त की सब्ञा प्रदान की गई है । इन सब 
कवियों की कविताश्रो को सामान्यत “कण्णब्शन पाट्टुकल' [कहा 
जाता है । इन 'निरण कवियो' श्रौर उनकी क्ृतियों के नामों का 
निश्चित पता नही है। परन्तु इनमें से एक कवि ने 'रामायणाम' की 
रचना की है और उसके 'युद्धकाण्ठमः तथा 'उत्त रकाण्डम! के श्रन्त मैं 
स्वय श्रपना परिचय दिया हैं। उसके अनुसार 'करुणेश' नाम के 'उनभ्य 
कवीश्वर' ( दोनो भाषाओं में कविता लिखनेवाले महाकबि ) को दो 
लडके श्रौर तीन लडकियाँ हुई | सबसे छोटी लडकी के पुत्र का नाम राम 
परिक्कूर था। उसने गीत रूप में रामायण की रचना की । किन्तु, इस 
विवरण से कोई पता नही चलता कि वहु “उभय कवीश्वर” कौन था 
श्रौर उसने कौन-कोन सी रचनाएँ की । जो सामग्री प्राप्त हैं उसमे से 
हमें केवल रामायण-कर्ता राम परिक्कलर, भगवदगीता परिभाषक माधव 
परिवकर शौर भारतम्‌ के अनुवादक शकर परिक्षुर का परिचय 
मिलता हैं । 

माधव परिकर कृत भाषा भगवद्गीता” उपनिपदो के सार-सर्वेस्व 
श्रीमद्भगवद्गीता का स्वतन्त्र सक्षिप्त अनुवाद है । परिभाषक ने मूल 
ग्रन्थ के पुनरावर्ततन के अश अनेक स्थानों पर छोड दिये हे । उन्होने 
सात सौ इलोको का अनुवाद ३२४ पद्यो में किया है, परन्तु भ्राशय श्रथवा 
श्र्थ कही छोडा नही है । इतना ही वही, कही-कही शाकरभाष्य के नये- 
नये अर्थ भी सम्मिलित कर दिये हैं । परिएक्‍कर अपनी शक्ति से पूर्णत- 
परिचित मालूम होते है । उनकी कृति से स्पष्ट है कि उन्होने निरन्तर 
पारायणा, मनन तथा निधिध्यासन से गीता का निशृढ अन्तरार्थ पिघला 
कर अपनी विचार-सरणी में मिला लेने के उपरान्त ही इस महान 
घमंग्रन्थ के प्रमुवाद का साहस किया । उनके काये की द्ुष्करता तभी 
समभ से श्रा सकती है जब हम उनके मार्ग की दुष्करता को समझके। 
वैभवश्ञालिनी सस्क्ृत भाषा के गहनतम वेदान्त-ग्रन्थ का अनुवाद करना 
था पद-दा रिद्रय से भ्रस्त करली में, श्रोर वह भी गीतिवृत्ती मे । परन्तु 
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यह सब माधव कवि के लिए बाघा रूप नही हुआ । उस भोपा<सगंवदु-” 
गीता को पढने पर प्रतीत होता है मानो शब्दावली कवि के बुलाने पर 

दोड पडने के लिए तैयार खडी हो। श्रावश्यकता पडने पर उन्होने 

पारिभाषिक श्रीर वेदान्त सम्बन्धी शब्दों को मलयालम्‌ रूप देकर या 

जेसा का तैसा भी स्वीकार कर लिया हैं । 

'लीलातिलक' में मशि-प्रवाल की व्याख्या करते हुए भआचाये ने 
बताया हैँ कि सस्क्ृत विभवक्‍षत्यन्त पदो का प्रयोग जितना श्रघिक होता है 
उत्तना ही कविता का महत्व घट जाता हैँ । उन्होने यह निर्देश भी किया 
हैँ कि मलयालम्‌ शब्दों के साथ केवल उन्ही सस्क्ृत शब्दी को स्वीकार 
किया जाय जो उनके साथ सरलता से मिल जायेँ । इस प्रकार 'पाट्ट' 
का जो नियम लीलातिलक के श्राचर्य ने बत्ताया, 'कण्णइशन पादूटू' 
उसके अनुकूल है। परन्तु उन्होने इन ग्रन्थों के कोई उदाहरण नही 
दिये । इससे केवल यही अनुमान निकाला जा सकता है कि आचार्य ने 
इन ग्रन्थो को देखा ही नही । भायद इनका काल 'लीलातिलक' के बाद 
का हो । 

'भारतमाला-कर्ता शकर परणिक्षर ने भी ग्रन्थ के अन्त में श्रपना 
नाम अकित किया है। यह एक अपूर्ण ग्रन्थ है। 

रामायणु-कर्ता राम परिक्षर निरण कवियो के बीच ही नही, 
भाषा के समस्त कवियों में श्रेष्ठ स्थान पाने योग्य हैं। रामायण, 
भारत, ब्रह्माण्डपुराण, शिवरात्रिमाहात्म्;म और भगवतदद्यम श्रादि 
अनेक ग्रन्थ इन्होने रचे हैँ । ये ग्रन्थ केवल अनुवाद नही हैं। इन्हे अनु- 
करण कहना अधिक उपयुक्त होगा । अप्रतिहत प्रतिभा, अनुस्युत वाक्‌- 
प्रवाह श्रोर विरल पाण्डित्य उनके स्वत्त सिद्ध भुण मालुम होते है । 
भाषा साहित्यान्तरिक्ष में वे एक अत्युज्ज्वल नक्षत्र ही हैं । 

इस नक्षत्र को प्रकाश-राशि का अतिक्रमण करके थोडा आगे बढें 
तो अनतिदूर ही एक अन्य शान्त, शीतल तेजपुज्ज का प्रभा-स्फुरण 
इष्टिगोचर होता है । वह है--उत्तर की पण्डित-परिपद्‌ का मुकुटालकार, 
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कोन-स्वरूप राजवण की राजसभा का महान्‌ रत्न चेरुष्शेरि नम्पृतिरि। 
'कृष्ण-पाट्ट्र. श्रथवा क्षष्ण-गाथा नाम से प्रसिद्ध काव्य का कवि है 
चेरुइशेरि । 

कृष्ण-गाथा का इतिवृत्त भागवतपुराण का दशम स्कध है। परल्तु 
कवि अस्थि-पजर मात्र के लिए ही पुराण का ऋण-बद्ध है। श्रन्यथा 
सम्पूरां ग्रन्थ कवि की अपनी वस्तु है। उसके गुणों का वर्णन करने के 
लिए यदि उद्धरण दिये जाये तो पूरा ग्रन्थ ही उद्धृत करना होगा। 
समुद्र से एक लोटा जल निकालने के समान किसी एक प्रसंग का रसा- 
स्वादत करना हो तो रास-क्रीडा के समय का वेखु-गान वर्णन ले 
लीजिए । कवि कहता है * 

४गोकुलनाथ ने प्रपनी म्रली से एक मधुर राग गाना शुरू किया तो 
वृन्दावत का एक-एक प्राणी श्रानन्द-मग्त होकर प्रात्मविस्मृत-सा खडा 
हो गया। 

“अमरदुन्द उस सधुसम वेणख-गान को सुनकर प्रुष्पो का सधु त्याग 
उस नाद-रसपान के लिए बालकृष्ण के मोहन म॒खास्वुज पर जा पहुँचे । 
“बह गान सुनकर समस्त पशुधुन्द मुग्ध होकर खडा हो गया। 

“सुन्दर सुरली के गान-साघुर्थ से श्राकधित केक-वृन्द ने श्रपने 
नीलवर्णं प्र फैलाकर नतंन करते-करते नीलवर्ण के चहुँत्रोर पवित 
बना ली और वे गायन के अनुरूप ताल मिलाकर नृत्य करने लगे। 

“पुण्यशाली चन-व॒क्ष कन्हैया की मुरली सुनकर मधुमय प्रुष्पो की 
वर्षा करते हुए सम्मान के साथ शाखा-समृ ह को नम्न करके खडे हो गए। 

“इतना ही नहीं, शीघ्र गति से प्रवाहित होने वाली कालिन्दी कृष्ण 
की राग-ध्वनि सुनकर निस्तब्ध हो गई । लहरे शानत हो गई, चंचल 
जल मानो स्थिर हो गया । गोपकुमार की सरली सुनकर मत्स्यगरा पानी 
से निकलकर श्रपत्री पुछो के बल पर चलने लगे। गान-स्वर से मोहित 
हरिण-यूथ श्राखें मीचते-मीचते कृष्ण के चारो ओर आकर खडे हो 
गये और आँखें उठाकर निई्चल दृष्टि से उस गोप-बाल को निहारे 
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लग । मु ह से दवे हुए तृणाक्र मु ह से नीचे छूटते गए श्रोर उन्हे भान 
भी न हुआ । गोपकुसार जब गा रहा था तब लताएँ धोरे-धीरे वृक्षो से 
निकलकर उसके चरणरपो में श्रा पडी। चक्रवाकी विरह-वेदना भूलकर 
झानन्द-विभोर हो उठी । सिह ने क्रोध के साथ हाथी को सारने के लिए 
हाथ उठाया ही था कि सगीत का स्वर कानो सें पड गया श्रोर वह 
हाथ जहाँ-का-तहाँ रुक गया भर सिंह वेसे ही खडा रह गया । राजहस 
मृणाल लेकर हसी के चचुपुट में दे ही रहा था कि मुरली-ताद सुनाई 
पड गया श्रोर दोनो उसी श्रवस्था में स्तज्ध होकर गायन सुनने लगे। 
व्याप्न ने हरिण-शिशु को पकडा हो था, परन्तु वह उसे श्रपने शिशु के 
समान साथ लगाकर म्रली-सगीत सुनने में मग्न हो गया । 

“झोर ज़ह्या को वह नाद सामगान जंसा प्रतीत हुआ । जीवन-मुक्‍्त 
लोगो के लिए वह नित्य परमतत्व का आस्वादन बना । भक्‍तो के लिए 
वह चित्त को उनमत्त करनेवाला भघु-सार-सर्वस्व बन गया। श्रघिक 
क्या कहे ? सक्षेंप सें-- 

“पुष्प-दक्षो के लिए वह सगीत दोहद बना, कामदेव के लिए वह 
काहल बना, आइचर्यों के लिए वह वाहन बना श्रोर सर्वलोक के लिए 
वह मोहन बना । उस सोहन-सगीत का वर्खंन करने का सासथ्यं लसार 
में किसको हे |” 

इस कवि के वारे में भी हमें निश्चित ज्ञान कोई नही है। 
नचेरुरशेरि' तो घर का नाम है। असली नाम कही भी नहीं मिलता । 
अपने काव्य के झारम्भ में वह इतना बताता है कि “कोलस्वरूप के 
राजा उदयवर्मा के झ्ाशानुसार श्रीकृष्णभागवत की कहानी गीत में 
निवद्ध करता हूँ ।” समाधान की बात केवल इतनी ही है कि यह 
श्रव्यक्तता उनके नाम श्रौर चरित्र के बारे में ही है, कविता में नही है । 
केरल में कोई बिरल व्यक्ति ही ऐसा मिलेगा जिसने चेरुइशेरि का नाम 
नसुता हो या जिसे 'कृष्ण-पाट्टु के दो पद भी कण्ठ न हो। कथा 
श्रीवाल-गोपाल की, कहनेवाला रसिक-शिरोमरि चेरुरशेरि नम्पूतिरि 
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प्रौर भाषा सरल, सुन्दर, ललित पदो से परिपूर्ण के रली--फिर श्रानन्द 
का वर्शान कैसे करे । 

क्ष्ण-गाथा में प्राचीन मलयालम्‌ शब्दो का प्राचुययं है । जहाँ सल्कृत 
दब्दो का प्रयोग किया गया है वहां सरल और प्रचलित शब्दों को ही 
चुनने की सावधानों रखी गई है। मलयालम शब्दों के साथ सल्कृत 
विभक्तियाँ जोडकर कोई विक्षत्त भाषा तैयार नही की गईं । जहाँ सस्क्ृत 
दब्दो को बहुलता की श्रावश्यकता प्रतीत हुई--जैसे काव्य के श्रन्त के 
स्तोत्रों में--वहाँ कवि ने पूर्णंत. ससक्ृत का ही उपयोग किया है। शुद्ध 
मलयाल पदो से जो तुलिका-चित्र उन्होंने बनाये हैं वे भाषा-काव्य के 
शिरोलकार हें । भ्रायूत्रण श्रौर श्राविष्कार में वे एक कुशल शिल्पी हैं । 
भाषा-रोति उनकी मनिजी शौर भ्रसाधारण है। केरल-भाषा की शवित, 
तेजस्विता तथा प्रीौढि ने एकत्र होकर कृष्ण-गाथा को प्रस्फूरित कर 
दिया है । 

'कृष्ण-पाट्टु' एक विशेष गाथा-वृत्त में लिखी गई है । इस गीति- 
वृत्त में ताल तथा राम के तरह-तरह के व्यतियान के अवसर है । केवल 
गान के रूप में या नृत्य के अनुसार ताल के साथ भी इसे ग्राया जा 
सकता है। इसे श्राधुनिक कवि 'मजरी' के नाम से श्रभिहिंत करते हें। 
प्राचीनतम वृत्त होने पर भी इसमें एक नवीनता का अ्रनुभव होता है। 
कवि ने एक सर्वेसाघारण वृत्त लेकर उसमें साहित्य का माहात्म्य भर 
दिया हुँ श्लौर श्रपनी ललित-कोमल पदावली से परिपूर्ण कविता के 
लिए यही वृत्त चुनकर उन्होने अपने सौन्दर्य-वोध को सूतंरूप प्रदान 
किया है । 

इस काव्य की विशेषता यह है कि यह वाचको से श्रलग नही रहता। 
पाठक पढते-पढते इतने तनन्‍्मय हो जाते हूँ कि अपने व्यक्तित्व को ही 
उसमें खो देते हैं ! क्लिएता नाम का काव्य-दोष तो कही दिखलाई ही 
नही पडता । इलैष का प्रयोग बहुत कम किया गया है। जहाँ किया गया 
हैं वहाँ भी केवल हास्य के प्रसग को प्राणवान बनाने के लिए, न कि 


इाविड प्रशाव काल ड्प्‌ 


पाण्डित्य का परिचय देने के लिए। प्राचीन शब्दो का प्रयोग उन्होने 
खुलकर किया है, परन्तु उनमें श्राधुनिक पाठकों को अ्रसमजस में पडने 
की आवश्यकता नहीं होती । यदि कहा जाय कि कवि ने उन बब्दो को 
अपने काव्य सुधा-रस से भिगोकर अमर बना दिया है तो भी कोई 
श्रत्युक्ति न होगी । किसी भी ग्रवस्था में, इतने बडे काव्य-ग्रच्थ मे शायद 

ही कोई ऐसा शब्द मिलता है, जो साधारण पढे-लिखे लोगो की समभ 
मे न श्राता हो । 

गलकार-प्रयोगो के लिए कवि को प्रयत्न करने की आवश्यकता 
नही पडती | वे सब शभ्रज्ञानुवर्ती शिष्यो के समान यथासमय झाकर 
यथास्थान विराजमान हो जाते है । 

वर्णान-कौशल्य के उदाहरण जहाँ देखो वही मिलते है । हाथ में कोई 
वण्यं वस्तु आ जाय तो विराम तभी लेते हें जब उनका अलकार-पेटक 
रिक्त हो जाता है। सभी वर्णानो में उनकी तीक्ष्ण निरीक्षण-श्षक्ति, 
कल्पना-वेचित््य और मनुष्य-हृदय के ज्ञान का परिचय मिलता है। वस्तु- 
बोध देने वाले पद-प्रयोगो में भी कृष्णगाथा-कर्ता श्रति चतुर थे। एक 
उदाहरण लीजिए --कालिय-नाग को भगाने के लिए बालकृप्ण जब 
यमुना में कुंदे उस हृदय का वन करता हुआ कवि कहता है--बह 
सामने के जल में ऐसे कूद पडा, मानो समूल टूट कर पडा मेरु-पर्वत हो 

ऋतु-वर्णना में तो इनकी तुलिका-चित्र-चातुरी श्रौर भी मुखर हे 
उठी है । सुन्दर और झआकषक अ्रनवधि भावनाएँ सानो सामने पक्ति बना 
कर खडी हुँ। आये भाषाओं के भक्त गायक जयदेव, मीरा तथा रामप्रसाद 
ने अपनी-अभ्रपनी भाषा में जो श्रमृतमय गोपिका-गान रचे हे उनकी 
तुलना करने योग्य गान मलयाल भापा में क्ृष्णगाथा है ही। शजड़ार, 
भक्ति, तन्‍्मयता इन सभी भावों का रस-परिपाक इस काव्य में जितना 
मिलता है और कही बविरला ही दिखाई पडता है । 
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केरल में ससकृत भाषा की सर्वंतोमुखी श्रभिवृद्धि हुई। जबसे केरल 
का शासन ब्राह्मणों के हाथ में आया तबसे सस्कृत की अभिवृद्धि भी 
प्रारम्भ हो गई थी। उसे आगे बढाने के लिए प्राचीन काल में श्रनेका- 
नेक उपाय भी किये गये । भक्त, मुक्त, त्यागी, योगी, तन्त्री, मान्तरिक, 
ज्योतिपी, मीमासक, वाकिक, वेदान्ती, वैयाकरण, भाष्यकार, कंविं, 
लेखक श्रादि महान विह्वज्जनो की संख्या वहाँ गिनी नहीं जा सकती । 
इसका एक कारण सस्कृत भाषा का सुव्यवस्थापूर्वक अ्रध्ययन्त ही होता 
चाहिए। 

सस्क्ृत भाषा के प्रचार के पहले केरल असंस्क्ृत नही था, किन्तु 
उसकी प्राचीन सस्कृति में एक नवीन तथा उज्ज्वल श्रध्याय जोडवते का 
श्रेय सस्कृत को है ही। सस्क्ृत भाषा की सर्वतोम्मखी अ्रभिवृद्धि के लिए 
केरलीय और केरलीय आत्मोत्कप के लिए सस्क्ृत का अध्ययन परस्परो- 
पयोगी सिद्ध हुआ यह निविवाद कहा जा सकता है। 

अबतक जिन-जिन साहित्य-शाखाओो की चर्चा हुई उनसे स्पष्ट 
हो गया है कि करली ने सस्क्ृत का दान बहुत लिया है। उसके प्रभाव 
से नाटक, चित्रकाव्य, महाकाव्य, सन्देशकाव्य भ्रादि की बहुत-सी 
शाखाएँ उत्पन्न हुईं। शुद्ध सस्कृत कृतियों के श्रतिरिक्त सहखरो 
मरि-प्रवाल कृतियों का भी आविर्भाव होना स्वाभाविक ही था। इसे 
प्रकार भाषा-साहित्य की शाखोपशाखा के साथ श्रीवृद्धि हुई। इस 
मरि-प्रवाल काल में सस्कृत-भाषपा-सयोग की मिश्र रीति तीन साहित्य- 
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विभागो में अ्रत्यन्त प्रचुरता के साथ दिखलाई पडती है। ये हें--हृश्य- 
अव्य काव्य, चम्पुकाव्य और नाटक । 

सस्कृताष्ययन के द्वारा कवियों ने जब कालिदास, भास आदि महा- 
कवियो की कृतियों का रसास्वादन किया तो उनके हृदयों में उनका 
श्रतुकरण करने की इच्छा भी स्वयमेव उत्पन्न होने लगी। कालिदास 
के 'मेघदूता ने सहदयो की विभावत्ता-शक्ति को जगा दिया श्रोर सन्देश- 
काव्य वर्षाऋतु में छत्नतृर जेसे उत्पन्त होने लगे । 

सन्देशकाव्यो मे प्रथम स्थानाह “उण्णनीली सन्देश है। यह काव्य 
मेघदूत का पूर्ण भ्रनुकरण है । इसमें मेघदूत की यक्षी के बदले नायिका 
का स्थान केरल के वटक्ककूर नामक प्रदेश की 'उण्णनीली ने ग्रहण 
किया है । नायक का नाम अज्ञात रखा गया है। कथा इस प्रकार है-- 

पत्नी के साथ सोये हुए नायक को एक यक्षी उठाकर ले गई । जब 
वह आकाश-मार्ग से तिरुअनन्तपुरम्‌ नामक नगर के ऊपर पहुँची, तब 
नायक जाग गया । अपनी स्थिति को समभकर उसने नरसिह-मन्त्र का 
जाप किया। यक्षिणी भयभीत होकर उसे छोडकर भाग गई । कोन-सी 
शक्ति से, पता नही चलता, वह बिना गिरे, 'मारुतेन अनुयात” होकर 
भूमि पर उतरा | वह वियोग-खिनन्‍न होकर जब तिरुअ्रतन्तपुरम नगर में 
भटक रहा था, आदित्यवर्मा राजा उसके पास पहुँचे । यथोचित सन्देश 
भेजने के लिए एक सन्देशवाहक मिल जाने पर वह सनन्‍्तुप्ट होकर अपनी 
कहानी सुनाने लगा। उसने तिरुश्ननन्तपुरम से नायिका के घर तक के 
मार्ग का लम्ब्रा वर्णान किया श्रौर वाद में श्रपता सन्देश दिया । निम्न- 
लिखित अनुवादो से इस काव्य का किचित्‌ रसास्वादन हो सकेगा 

“फोक-केणियो की विरहाग्नि के स्फुलिग जैसे तुषार-विन्दु जिस 
उद्यान-वाटी में गिरते हे उससें शर्म शर्न. विकसित नलिन-पुष्पो का मछु 
शोर चुगन्ध लेकर सन्द पवन नायक के विरह-विधुर शरीर में कालकूट 
जेसा लगकर उसका वध करने लगा ।” 


् के 3८ 
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“कुबकुट-वृन्द कामदेव की काहल जेसे कूजन करने लगे। नक्षत्रो के 
समूह सक्‍का के दानो के समान विवरण होकर बिखरने लगे। प्रभात देवी 
के नृत्यो के लिए ताल (फ्ॉक) जैसे चन्द्र तथा से दोतो और दिखाई 
पड़ने लगे । और कमलो के श्रन्दर से नाल जैसे भ्रमर-समृह ऊपर को 
उड़ने लगे 
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“सार्ग में लता-रूपिणी युवतियों का दर्शन तुम्हे मिलेगा। सुन्दर 
कुसुम-संजरी रूपी कुच-कलश लेकर शाखा-करो को हौले-हौले हिलाकर 
अ्रमर-निनादो से कुछ-कुछ बोलती हुईं, पुष्प-वर्षा करती हुई थे तुम्हारे 
हंदय को आतन्‍्द-सग्न करेंगी ।” 

यह न ४ 

श्रीकृष्ण की याद करके कवि कहता है--- 

“गोश्रो के खुरो से उडनेवालो घूल से लसित, मोर-पक्ष-विलोचनो 
से सुसज्जित केद्-राशि द्वारा हुदय हरण करनेवाले मोहन, पीताम्वर- 
धारी, बाल-गोपाल की लीला करनेवाले, नोल मेघद्यास के परिवेष- 
सय रूप वाले मुरलीधर नन्दकुमार मेरे हृदय को श्रपना मन्दिर 
बनाएं ।” 

इतिहास की दृष्टि से यह काव्य बहुत मृल्यवान है। इसमें देश के 
अनेक राजाशओ्रो श्रौर सुन्दरियो का नाम-निर्देश हुआ है। भाव-काब्य के 
लिए आवश्यक सचार-शकिति की इसमें कोई कमी नही है। काव्य- 
कोशल्य भी इसमें प्रशसाहँ है। भाषा-साहित्य के प्राचीनत्तम इतिहास- 
कार श्री गोविन्द पिल्‍ले के शब्दो में --“इस ग्रन्थ को एक बार पूरा पढ 
जाने पर कवि का वाग्विलास, मधुर कोमल-कान्त पदावलियो का 
यथोचित समन्वय करने का कौणल्य, वाच्यसूच्य वस्तुओं की उचित 
सम्मिश्रण-शक्ति श्रादि हृदय-वेदी मे स्थिर-लिखित हो जाती हैं ।” एक 
ओर श्ुद्भार रस शोर दूसरी शोर भक्ति-प्रचुरिमा की जो अनुपम श्रभि- 
व्यक्ति इसमें है उसका श्रास्वादन मुल-काव्य पढने पर ही हो सकता है । 
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इस काल में एक अन्य भाषा-कवि का नाम श्रति प्रवलतया सुनाई 
पडता है। वह है, कोडिकोड (कालीकट) के राजा की सभा के साढे 
श्रठारह कवियों में आधा कवि माना जानेवाला पुनम्‌ नम्पूतिरि । 
इसका जीवन-काल पद्रहवी शताब्दी माना जाता है। उस समय सामृ- 
तिरि (कोडिकोड के राजा, उनकी उपाधि) की राजसभा में बहुत से 
साहित्य- विक्रम थे । विक्रमादित्य की राजसभा के नवरत्नो' के समान 
इनकी सभा के 'साढे झ्रठारह कवि भी प्रसिद्ध थे। ये थे, पय्यन्नुर भट्ट- 
तिरि--पिता-पुत्र, उनके सात भाई, तिरुवेलपुरम्‌ के पाँच नम्पूतिरि, 
मुल्लप्पल्लि भट्टतिरि, चेन्नास्सु नम्पुत्तिरि, कावकच्शेरों भट्ट तिरि, उद्ृण्ड 
शास्त्री नामक परदेशी (तमिल) ब्राह्मण और पुनम्‌ नम्पूत्तिरि । पहले 
प्रठारह केवल सस्कृत में ही काव्य-रचना करने वाले थे, अ्रत उन्हें पूर्ण 
कवि माना जाता था। पुनम्‌ नम्पुतिरि कवि-सा वेभौम होने पर भी 
केवल भाषा में काव्य-रचना करते थे, इसलिए शेप कविगण उन्हे केवल 
भ्राधा कवि मानने को तेयार थे। इस काल में सस्कृत के प्रावल्य का 
यह उदाहरण विशेष स्मरणीय और मनोरजक है। 
पुनम्‌ नम्पूतिरि के जन्मकाल, पितृ-परम्परा श्रादि के ज्ञान से भी 

हम यथापूर्व वचित ही हँ। किन्तु इतना हम जानते हे कि विद्धत्ता, 
ग्रुग-पौष्कल्य और काव्य-कौणल्य में वे अद्वितीय थे। “पुर्णा' कवियों की 
कविताएं विस्मृतप्राय होने पर भी यह 'अधंकवि”' साहित्यरसिको की 
हृदय-वेदी पर श्रमर रूप से सुप्रतिष्ठित है। इसके जीवन-काल में भी 
'परमोदण्ड प्रचण्ड कृवि! उहृण्ड ने इन शब्दों में मुक्त कण्ठ से इसकी 
प्रशसा की थी- 

अ्धिफेरलमग्रगिर कवय । 

कवयन्तु वयन्तु न तानू विनुम' । 

पुलफोद्गमकारि बच प्रसर,। 

पुनसेव पुन पुनरास्तुमहे । 
अर्थात्‌--फैरल में कितने भी वच्यवाक कवि कविता करे, हम उनको 
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नमस्कार नही करेगे। परन्तु जिसका वच प्रसर पुलकोद्गमकारी है 
उस (ुनम्‌' की हम वार-बार स्तुति करते हैं । 

एक अन्य प्रसग पर उद्ृण्ड कवि ने पुनम्‌ नम्पृतिरि के एक पद्च के 
प्रयोग-विशेप से प्रसन्‍न होकर उन्हे श्रपना उत्तरीय भेट कर दिया था | 
कवि पुनम्‌ ने राजा की प्रशसा मे लिखा हुश्रा यह श्लोक राजसभा में 
सुनाया 

तारिल्तन्दी कदाक्षांचल मधुप कुलाराम ! रामाजनानाम्‌ । 

नीरिल्तारबाण वेराकर निकर तसोमंडली चण्ड भानो । 

नेरेत्तातोर नीया तोट॒ुकुरि कलयाय्‌ केन्नुमेषा कुडिक्कुन । 

नेरत्तिन्निप्पुर विक्रम नृवर धरा हन्त ! कल्पान्त तोयें ! 

श्र्थात-महालक्षमी के कटाक्ष के लक्ष्य ! युवसुन्दरियों के कामदेव | 
शत्ररूपी श्रन्धकार-निकरो के लिए प्रचण्ड भास्कर | यहें भूमि, अतुल्य 
प्रभाव तुमको, जो उसके तिलकभूत हो, कल्पान्त-प्रलय में स्तान करने 
तक खो न पाये । 

ये सब ऐतिह्य सत्य हो श्रथवा मनोधमं-विलास मात्र, पुत्रम्‌ नम्पू- 
तिरि की महिमा के द्योतक तो हे ही । उनकी सबसे अ्रधिक प्रसिद्धि 
रामायण-चम्पू के कर्ता के रूप में है। इस महा कथा को उन्होंने अनेक 
खण्डो में बॉटकर अत्यन्त सरस काव्य में निबद्ध किया है । इसके ग्यारह 
भाग अबतक प्रकाशित हो चुके हैं। उनमें सीता-स्वयवर सबसे आकर्षक 
है । स्वयंवर के मडप, श्रागत नृपतियों के विविध भावाविष्कररण ओर 
चाप-भजन आदि के वर्णन में माधुय, प्रसाद, समता श्रादि काव्य-ग्ुणो 
का पारम्य दिखलाई पडता है। उत्तम मरिण-प्रवाल के समस्त लक्षण 
उनके काव्य में विद्यमान है। यह एक कृति ही सिद्ध कर देती है कि 
यह कवि “गद्यपधै रनेके॑ मदयति पुनमिन्तु' भूरि भूचक्रवालम्‌' इत्यादि 
प्रशसा के पूर्ण योग्य है । 

इनकी कविता अभ्रधिकतर चम्पू-प्र्थो के रूप में ही उपलब्ध हैं। 
अतएव चम्पू क्या है इसे समझ लेना आवश्यक है। यह विशेष शाला 
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भाषा को सस्क्ृत से मिली है। इसकी व्यासत्या है--“गद्यपद्मात्मक काव्य 
चम्पूरित्यभिघीयते ।' अर्थात्‌ गद्य-पद्य मिले हुए काव्य को चम्पू कहते 
हैं। परन्तु भापा ओर सस्कृत के चम्पू में एक महत्वपूर्ण भेद है। 
सस्कृत के चम्पू पढकर श्रानन्दानुभव करने योग्य है, श्रर्थात्‌ वे श्रव्यकाव्य 
है । भाषाचम्पू कृत्तु तथा क्रूटियाट्टमू के लिए रचे गये हें, अतएवं वे हृश्य- 
काव्य के विभाग में आते हे । दूसरे, सस्क्ृत चम्पुश्रो के गद्य में वृत्तवन्ध 
नही है, परन्तु भापा चम्पुओं के गद्य में भी वृत्तबन्ध है । 
वृत्तवन्ध का अन्तर स्पृष्ठ करने के लिए दोनो भाषाओ्रो का एक-एक 
उदाहरण ले लेना पर्याप्त होगा । 'भोजचम्पृ' से सस्कृत का यह उद्धरण 
लीजिए 
“तदनु भयवद्य समुपगत द्धिमुखवचनचिदित सधुवन कदन परि- 
गरित जनकदुहितृदशनजनित प्रमदभर भरितस्तपनतनयस्तत्र तनु 
विकृतिमतनुत दधिमुखागसन निमित्त सपत्तिम्‌ ।” 
केरली चम्पू के गद्याश दण्डक जैसे ध्वनित होते है--- 
हर हर शिव शिव नाना नगरी 
तिलकमसयोध्या नगरि विचारे । 
बहुविध. रत्नसमूहूं कोण्ड 
जनपद महिला चमय॑ कोण्ड । --रामायर चम्पु । 
श्र्धथात्‌ू--हर | हर ' श्रयोध्या नगरी कितनी श्राश्चर्यकारिणी है 
रत्तसमूह, वनितारूपी श्रलकरण श्रादि प्रमूल्य सम्पत्तियों से यह भूमि 
अतिक्षय कौतुकमयी दीखती है । 
पाठक, कूत्तु आदि के लिए रचित होने के कारण इन चम्पू-प्रवन्धो 
में हास्यरस-प्रचछुरिमा भी स्पष्ट है। केरल में नम्पृत्िरि ब्राह्मण स्वभाव 
से ही हास्य-प्रयोग के लिए प्रसिद्ध हे। अ्तएव चम्पू-प्रवन्धो की हास्य- 
रस भचुरिमा का एक कारण यह भी है कि इनमें से श्रधिकतर की रचना 
उन्होने ही की है । 
समाज में श्राये हुए दुष्ट आचारो को वता कर उन्हे सशुद्ध करना 
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चाक्यार कूत्तु का एक उद्द श्य था। हँसी में दोप-निर्देश करके या परि- 
हास द्वारा श्रोताश्रो की विचारधारा को श्रन्तमु खी बनाकर आत्म- 
परिशोधना की प्रेरणा देने में चाक्यार-कूत्तुको सफलता मिली है। 
प्रत्येक कथा एक या श्रधिक मगल-इलोको से श्रारम्भ की जाती है । 

मगलाचरण के बाद वस्तु-निर्देश होता है श्लौर साथ में आये हुए मित्र 
के साथ बातचीत के द्वारा कथा का श्रारम्भ किया जाता है। उदाहरण 
के लिए 

“हे सखे, आज इस सभा के बीच इस रगमच पर आकर मुझे 
उतनी ही प्रसन्नता होती है, जितनी प्राचीन काल से श्रमर पारिषदो को 
क्षीराव्यि में जाकर रावण के उपद्रवो के वारे में बताने पर भगवान्‌ 
नारायण का उत्तर सुनकर हुईं थी ।” 

यदि एक ही कहानी के दो खण्ड बनाये जायें तो दोनो के लिए 
अलग-अलग मगलाचरणा, वस्तु-निर्देश श्रादि भी लिखना आ्रावश्यक है । 

भाषा-चम्पुञ्ओो की दूसरी विशेषता यह है कि उनमें कथा-वस्तु से 
ग्रधिक वर्णाोनों को स्थान दिया जाता है। हास्यरस-प्रधान सब वर्ुन 
केरली भाषा में ही होते हे । वर्शान की तनन्‍्मयता में स्थल-कालादि के 
विस्मृत हो जाने के अनेक उदाहरण अनेक चम्पुओ्रों में मिलते हे । 

ऐसा मालूम होता है कि भाषा चम्पू का आरम्भ सबसे पहले पुनम्‌ 
नम्पूतिरि ने ही किया है। फिर भी उसके पहले किसी ने भाषा-चम्पुओ 
की रचना की श्रथवा नही यह श्रनिश्चित हे । कुछ भी हो, इसमे सन्देह 
नही कि भाषा में चम्पू का स्थान स्थायी कर देने का श्रेय इसी कवि- 
कुल-रत्न को है। रामायण-चम्पू के कुछ श्रश-- रावणीद्भव, रामावतार, 
ताटकावध, अश्रहल्यामोक्ष, सीतचास्वयवर, परशुरामविजय, विच्छिन्ना- 
भिषेक, रामाभिपेक, सीतापरित्याग, अश्वमेध और रस्वर्गारोह्ण उनको 
प्रसिद्ध कृतियाँ हे । श्रवणा-सुखदायी तथा हृदयाकर्षक भाषा-सस्क्ृत सयोग 
से, शब्दार्थों के समीचीन सम्मेलन से, सजीव तथा कहलपंना-छद्दीपक 
वर्णानो से और मृदुल भावनाओ्रो के तन्‍्मय उल्लेखन से पुनम्‌ कवि को 
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चम्पू-कृतियाँ अद्वितीय बन गई हें । 

चम्पू-प्रस्थान के द्वितीय स्थानीक महिपमगल श्रथवा मडमगलम्‌ 
नम्पृतिरि माने जाते हूँ । ये 'नेषध चम्पू' के रचयिता हे । इनका जीवन- 
काल भी पुत्रम नम्पुृतिरि के आसपास ही माना जाता है। इन्होने बडी 
सफलता के साथ उनकी रीति का अनुकरण किया है। अनेक स्थानों 
पर वर्णन-चातुर्य में पुनम नम्पृतिरि का अतिक्रमण भी कर गये हे । 
इनकी अनेक सस्क्ृत कृतियाँ भी बताई जाती हे, परन्तु उत्तर रामचरित' 
में भवभूति के समान इनकी प्रतिभा भी 'नैषध-चम्पू' में ही सबसे श्रधिक 
विलसित हुई है। ये श्ृद्भार-रस के वर्णात में सिद्धहस्त दिखाई देते है । 
काम और प्रेम का अन्तर इन्होने बडी स्पष्टता से व्यक्त किया है। 
सदाचारबोध को श्राघात न पहुँचाते हुए, प्रेम को श्ूद्भाराभास के स्तर 
प्र न ला कर, इन्होने नल-दमयती के प्रेम का वर्णेतर किया है। दमयन्ती 
राजा को सदेश भेजती हैं 

“यदि कहू 'वल्लभ ! मेरी बात सुनियें, तो श्रादर कुछ कम हुआ 
मालूम होता है। “राजन कहू, तो श्रच्थ भाव हो जाता है । 'भमेरे 
प्राय | कह तो सारिका की जल्पना-सी मालूस पडती है। तो से केसे 
आपको सदेश आरस्भ करूँ २?! 


इस सन्देश में सन्देशदात्री की सस्क्ृति की उत्कृष्टता कितनी स्पष्ट 
है| ऐसे सहृदयानन्दक अश इस कृति में आ्रायन्त बिखरे हुए हे । 

कवि के रूप में मडमगल को पुनम्‌ से आगे मानना होगा, परन्तु 
परिहास-शक्ति में अग्रस्थान पुनम्‌ को ही मिलना चाहिए । चम्पू-प्रस्थान 
में ये दो शाश्वत नक्षत्र हैं। बाद में भ्रनेक व्यक्तियो ने इनका अ्रनुकरण 
किया है। लोगो का कहना हैं कि इन काव्यो की सख्या दो सौ के लग- 
भग है, परन्तु प्रसिद्ध इनके एक-चौथाई भी नही है । इतना ही नही, 
इनमें इतना साम्य हैं कि इनकी भाषा, भाव आदि से इनके रचयिता 
का अनुमान लगाना लगभग अ्रसम्भव है। इनमे से कुछ प्रवन्ध अपनी- 
अपनी विशिष्टता से साहित्य-रसिको का ध्यान आझ्राक्ृष्ट करते हे । 'भारत 
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चम्पू, वारायणीय चम्पु', 'तेनूकलासनाथोदय', 'नरायणीय”, 'राजरत्ना- 
वलीय', 'कोटियविरह, 'पारिजातहरणां, 'दक्षयाग, 'कसवध', 'स्यमतक', 
'कामदह॒न' आदि इस गणना में आते हैं। ये सब समानधर्म होते हुए भी 
अपनी-श्रपनी विशेषताएँ लिये हुए हैं । 

पहले तीनो ग्रन्थी का कतृ त्व नीलकण्ठ नाम के एक कवि का माना 
जाता है। इसका निर्णय 'तैनकेलासनाथोदय चम्पु! के आरम्भ में मिले 
हुए कुछ पद्यो के आधार पर किया गया हैं । नीलकठ कवि के विषय मे 
भ्रधिक कुछ ज्ञात नही है । केवल इतना ही स्पष्ट है कि ये चेल्लुर गाँव 
के रहने वाले, कोच्चि-नरेश के आश्रित और परम विद्वान थे । 

भारत चम्पु तथा नारायणीय' के इतिवृत्त भारत तथा भागवत के 
श्राधार पर निमित है । 'तेन्‌केलासनाथोदय' तुश्शिवपेरूर (त्रिचूर) के 
मन्दिर की प्रतिष्ठा का वर्णान करनेवाला प्रबन्ध है। इसमें उस समय 
की काल-स्थिति, सामाजिक स्थिति आदि का स्पष्ट प्रतिफलन हैं। उस 
समय के वीरो को वेशभूषा, युद्ध-रीति, आयुधों आदि का वर्णन बड़ी 
प्राणवान शैली में इसमें उपलब्ध है। देश का इतिहास लिखने वालो के 
लिए यह बडा उपयोगी है। कवि के वर्षा-वणंन का रसास्वादन कीजिये : 

“श्राकाश सें इयास मेघरूपी स्तम्भ सें बिजली रूपी पताका फहरा 
कर, मयूरो को आनस्दनुत्य करानेवाले सेघनाद रूपी भेरी घोष के साथ, 
पर्जन्यदिव भूमि पर आ गये ।* 

क्ोटिय विरह अर्थात्‌ भीषण विरह' चम्पू के कवि ने भी यद्यपि 
श्रज्ञात रहना ही पसन्द किया है, वह नि स्सन्देह एक अ्रच्छा पडित रहा 
होगा । इस प्रवन्ध के अनेक सस्क्ृत पद्म कालिदासादि महाकवियो की 
कृतियों से उद्धृत किये हुए हैं । इसमें दो खण्ड हें--पूर्व और उत्तर। 
पूर्वंखण्ड में नायिका-चायक का मिलन तथा विरह और उत्तरखण्ड में 
उनकी विरह-व्यथा तथा पुनमिलन वर्णित है। समग्रतः उत्तर खण्ड पूर्वे- 
खण्ड से उत्कृष्ट मालुम पडता है। कवि की वाक तथा वर्णन-पटुता के 
उदाहरणो की कमी कही चही है । 


सस्क्ृत श्रभाव फाल श्र 


'पारिजात हरण' का कवि भी श्रन्धकार में ही छिपा है। इतिवृत्त 
भागवत से लिया गया है। युद्ध-सन्नद्ध सत्यभामा तथा इन्द्राणी के कोप 
का वर्णान बहुत ही सुन्दर है । 

श्रव 'कामदहन', 'रामाजु नीय', श्रीमती स्वववर', 'प्रकह्ताद चरित' 
श्रादि अनेक नये-नये चम्पू-ग्रन्य उपलब्ध हे, किन्तु उनमें वैसी विशेषताएँ 
नही हैं । 

यह बताया जा चुका है कि जिस काल को शसस्क्ृत प्रभाव काल 
ताम दिया गया उसमें केवल सस्क्ृत का प्रभाव ही भाषा पर दिखाई 
नही देता--जब एक श्रोर सस्कृतमयी घारा प्रवाहित होती दिखलाई 
पडती है तब दूसरी श्रोर पुराने गीतो की घारा भी नया जीवन 
पाकर, उत्साहोज्ज्वल कल-कल नाद में किलकारी भरती हुई साथ-साथ 
चलती हृष्टिगत होती है । इसी कालघट्ट में श्रमेक गीतो का निर्माण 
हुआ है । अन्तर केवल इतना ही है कि प्राचीन गीतो में शुद्ध केरलीय 
शब्द ही दिखलाई पडते हैं, परन्तु इन मध्यकालीन गीतो में तमिल शब्दो 
का प्राचुयं हो गया है। कही-कही तो तमिल शब्द इतने अधिक हो गये 
हें कि केवल स्थूल अवलोकन करनेवाले पण्डितो ने इन्हे प्राचीमतम 
साहित्य-कृतियाँ मानकर इनके आधार पर मलयालम्‌ भाषा को तमिल 
की पुत्री सिद्ध करने का प्रयत्न कर डाला है! परन्तु, गवेषणा-द्रुद्धि के 
विकास के आधुनिक काल में प्रत्युत्पन्न मति वाले विद्वज्जनो ने सूक्ष्म 
दृष्टि से सत्यावस्था का आविष्कार करके यह स्थापित कर दिया है कि 
तमिल थब्दो का प्राचय्ये प्राचीनता का चद्योतक नही है। 

ससस्‍्क्ृत-प्रभाव काल के उत्तरार्घ के जो गीत मिलते हैं उनमें दाक्षि- 
णात्य कवियो की कृतियाँ तमिल भाषामिश्चित श्ौर उत्तर के कवियों 
की कृतियाँ तारतम्येत्र शुद्ध मलयाल भाषा में निबद्ध दिखलाई पडती हैं । 
कदाचित्‌ इससे यह अनुमान भी लगाया जा सकता है कि स्थान-अस्थान 
का विचार किये बिना केवल शब्दाडबर के लिए सस्क्ृत का जो उपयोग 
किया गया, उससे ऊबकर कल्पना-सम्पन्न कवियों ने फिर से मातृभाषा 
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की सुन्दरता की श्रोर लौटने का प्रयत्न किया । 

ऐसी कृतियों में 'परशुराम चरित” एक मध्यकालीन कृति मालूम 
होती है। इसके वृत्त में कण्णब्गन-गीतो से साम्य है, पद्म प्रवाहशाली, 
सुन्दर तथा आकर्षक है | इसमें सस्क्ृत शब्दो, तमिल भाषा के साधारण 
पुरुष प्रत्ययी और तमिल वाक्य-रचना की बहुलता है । 

मूलत मलयालम भाषा की क्रिया में लिग-भेद नही है । 'वह जाता 
है! और “बह जाती है' दोनो की क्रिया मलयालम में 'पोकुन्नु' ही होगी । 
तमिल भापा में, हिन्दी के समान, वह भेद होता क। उसमें 'जाता है 
की क्रिया 'पोरानू” श्रौर 'जाती है' की 'पोराल' होगी । तमिल के प्रभाव 
से ये 'आन्‌' शोर आल्‌' प्रत्यय मलयालम में प्रयुक्त होने लगे | श्राधुनिक 
मलयालम भापा में यह प्रयोग नही पाया जाता । 

पटप्पादटटु--समर-गीत अथवा वीर-गाथा--अ्रपने नाम के अनुरूप 
वीरो के कार्य-कलाप का वर्णान करनेवाले गीत है। इनके द्वारा वीर 
पुरुषों के यश को शाश्वत बनाने का प्रयत्न किया गया है। उत्तर केरल 
के 'वटक्क्नपाटट्रकल' जैसे दक्षिण में भी वीरापादान-वर्णोन पर श्रनेंक 
गीत उपलब्ध है । 'हय॑क्ष समरोत्सव” (मलपाटटद्ु) इनमें से एक है । किसी 
समय में श्रावण मास मे 'श्रोशमहोत्सव” मनाने के लिए मावेलिक्करा- 
कण्डियूर ग्राम के मिवासियो ने दो पक्षों में वैटकर आर युद्ध-क्री डा करके 
जो आनन्द मनाया था उसका गान इन गीतो में किया गया हैं । इस 
युद्धकीडा को केरलीय भाषा में ओोणत्तल्लु कहते है, जिसका शाव्दिक 
श्रर्थ ओखणा दिवस के परस्पर प्रहार! है। समरभ्रिय नायर वश का बुद्ध- 
चातुर्य श्रासन्‍्त भूतकाल तक प्रसिद्ध रहा है। उसमें प्राचीन काल से ही 
आयुधाध्यास तथा उत्सव-त्योहारों पर जी वल- परीक्षण हुआ करता था 
उसका एक प्रतीक है यह 'श्रोणत्तल्लु'। उसके वर्णन के गीतों मे उसका 
पूर्ण विवरण मिलना स्वाभाविक ही है। इत गीतो की कविता साधारण 
है । इनका महत्व साहित्य की अपेक्षा इतिहास-गवेपको के लिए श्रधिक 
है । इनमे तमिल शब्दो श्रौर वाक्‌-प्र योगी का प्राहुये है । 


सस्‍्कृत प्रभ्चाव॒ काल प््छ 


“इरविक्कुट्टिप्पिललयार पाट्दु' मिश्र भापा में विरचित दूसरा काव्य 
है । केरल-इतिहास--विशेषत तिरुविताकूर के इतिहास को एक प्रधान 
घटना के श्राधार पर रचित यह गान अति प्रसिद्ध तथा महत्वपूर्ण है । 
दक्षिण तिरुविताक्र सदा ही मधघुरा के, पाइय तथा चोल राजाओ के 
आक्रमण का लक्ष्य रहा है। इस कथा के अनुसार, तिरुमल नायकर की 
सेना ने रामप्पेयत नामक सेनानी के श्राधिपत्य में परावकुडी में जाकर 
छावनी डाली । इस स्थान के पास जो महायुद्ध हुआ उसमे 'वेणाट्टरचन' 
(तिरविताकूर के राजा) की मानरक्षा के लिए बाध्य होकर युवमत्नी इर- 
विवकुट्टि पिल्‍ले ने सीधा श्राक़्मरा करने का उत्तरदा यित्व ले लिया। श्रात्म- 
वीयें, तेजस्विता श्रादि शुणो से युवावस्था में ही राज-प्रिय बने हुए इरवि 
पर अन्य ईर््यालु मन्रियों के पड़यत्र से शत्रु का विजयी होना अनिवार्य था । 
परन्तु अनेक अ्रपश्कुन होने और माता तथा पत्नी ग्रादि प्रियजनो के 
रो-रोकर रोकने पर भी वह युवक सेनानी कततेंव्य से विचलित न हुआ । 
माता ने जब देखा कि उसका पुत्र पराजय की निद्चित सभावना होने 
पर भी समरागण की यात्रा के लिए कृत-सकल्प है तो उसने कहा 

“मेरे बेटे ! मेरे इरवी ! आज युद्ध सें मत जाओ ! कर्मंगति प्रति- 
कूल है। सुनो सेरे बेटे | सेत्ते स्वप्न देखा है। वह सब सुनो, मेरे लाल ! 
कतकवरों शय्या से घुश्माँ निकलते हुए सेने देखा। हाथियों के कु ड को 
मिलकर केसरी को मारते हुए सने देखा । पवित्र देवस्थान सें उलक को 
सुख से रहते हुए देखा । लाड से पाले हुए सेरे लाल !' वीरवर ! भत्त 
जाश्रो ! मत जाशब्नो, भेरे बेटे !” मेरे यश्योधन पुत्र ! शआ्आाज के युद्ध में 
सत जाओ 

शिला-हृदय को भी द्रवित कर देने वाली इस मनृहार का उत्तर 
उस वीर के पास एक ही था 

“पा, मेरी प्यारी सा ! सुनिये तो सही, मुझे रोकने की बात मत 
कीजिए । सप्त समृद्र के उस पार लोहे का कमरा बना कर बेठने पर 
भी जब यमदूत आ्रायगा तो क्या छोडकर चला जायगा ? तलघर बनाकर 
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उसमें छिप कर बेठ जाऊँ तो भी क्या यमदूत श्रायंगं तो 'नहीं! करके 
चले जायेंगे ?” 
पत्नी ने श्राकर माता की प्रेरणा श्रौर स्वहृदय की वेदना से कहा : 

/प्रियतम !” मेने कल कई दु'स्वप्न देखे। मेरे देखते रहते ही 
शनिदेव श्राकर मेरे पतिदेव को ले जाते दिखाई दिये । एक महाशाखी 
वटव॒क्ष समूल गिरता दिखाई दिया। सुवर्स के पलग की हस-तुल 
शयतिका से धुआझँ निकल कर ऊपर उठता दिखाई दिया। श्ूगाल ूंड 
बनाकर कुकवकुट को पकडते हुए दिखाई दिये। श्रन्त में मेरा मंगलसूत्र 
ख्पने-आ्राप निकलकर मेरी गोद सें गिरता हुआ दिखलाई दिया । यह 
सब श्रथेहीन नही है । स्वासी, साचधान हो जाइए 

पत्नी की यह शभ्रश्न॒ुपूर्ण श्रनुनय भी उस स्थिर हृदय को हिला नही 
सकी । प्रियजनों की विनतियों को ठुकराकर और श्रपशकुनों की अव- 
गणना करके वह कतेंब्यनिष्ठ युद्ध-प्रायर में गया । 

युद्ध शुरू हुआ । केसरी के सामने ख्गालयरण कैसे टिक सकते है ? 
परन्तु वचक साथी उस वीर-युवक को शतन्रुगणा के बीच एकाकी छीडकर 
श्रलग हो गये। व्यूहमध्यगत श्रभिमन्यु के समान इरविकुट्ट ने युद्ध 
किया । शत्रु की पराजय निश्चित हुई। परन्तु एक स्वपक्षद्रोंही का सकेत 
पाकर शब्रु-सैनिको ने पीछे से श्राक्ररण किया । तिरुविताकूर विजयश्री- 
लालित श्रवश्य हुआ, परन्तु उसका मूल्य बहुत भारी पडा | इरविकुट्ट 
पिल्‍ले का शीर्श तिरुमल-नायकर के लिए उपहार बना । 

किन्तु कहानी यही समाप्त नहीं हो गई । देश-दोपक का जो सिर 
शत्रु के हाथो में चला गया था उसे वापस लाने का पराक्रम श्रभी शेष 
था । इसकी पूर्ति इरवि के शिष्य केलु नायर ने की। यह वीर अ्रकेला 
ही शन्रु-शिविर में प्रविष्ट हो गया और शत्रू-सेना मे खलबली मचाकर 
तथा अपने अभिमान और ग्रुरु के महत्व की रक्षा करके नर-केसरी का 
सिर वापस ले आया। 

इसी सत्य कहानी का यथार्थ चित्रण है यह गीत । काव्य-शरण, 
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इतिवृत्त महत्व ओर करुण तथा वीर रस के प्राचुयं मे यह गीत प्राचीन 
उत्तरी गीतो से भी वढकर है । 

इस प्रकार के समरपर गीतो की सख्या बहुत बडी है और कितने 
ही तो काल-गहूर में अन्तहित हो गये हैं । सम्भव है, किसी समय इनमें 
से कुछ रत्न केरलीय जनता को उपलब्ध हो जायें, क्योकि इनकी गवेषणा 
का कार्य अभी आरम्भ ही हुआ है ! 

'किराताजू तीय', 'नागानन्द' झादि जसे पुराण-कथाश्रो के श्राधार 
पर विरचित गीतो की भी भाषा में कमी नही है । कठिनाई केवल इतनी 
ही है कि इतके कवियों का परिचय और काल, देश श्रादि की जानकारी 
उपलब्ध नही है । वेदान्त तथा आध्यात्मिक तत्व-प्रतिपादन भी गीतो के 
रूप में करली-कठ को श्रलकृत करता है । 'ससारोपालम्भ','बृहस्पतिवाबय 
श्रादि इसके जाज्वल्यमान उदाहरण हे । रामायण को भिन्‍्त-भिन्‍्न 
कवियों ने भिन्‍न-भिन्‍न रूप और वेश में साहित्य-मच पर प्रस्तुत किया 
है। अ्य्युप्पिल्लि श्राशान नामक कवि के मिश्र भाषा में रचित गीत, 
जिनका नाम “रामकथप्पाट॒ट/ बताया जाता है, इसके उदाहरण हैं । 
रामचरित, कण्णरशन के गीतो भ्रौर चम्पु-प्रबन्धो श्रादि का परिचय 
दिया ही जा चुका है । 

महाभारत की कहानियाँ भी भांषा-कवियो के श्रनुग्रह की पान्न बनी 
हें । 'भीमन्‌ कथा” नामक गीत प्राचीन 'मावारत' का श्रर्वाचीन रूपान्तर 
मालुम होता है। इस प्रकार के गीत श्राज भी तरह-तरह के रूप-रग, 
आदि में आरविभूत होते ही रहते हे । 'पुत्रकामेष्टिप्पाट्टु', 'भारतपोरु', 
'कपिलोपारयान', “नालुवृत्त' श्रादि इसी प्रकार के गीत हैं । 

करली की एक श्रन्य सम्पत्ति, जो हाल में ही प्राप्त हुई है, देव- 
देवियों के गीतो के रूप में है, जिन्हे “'कीर्तत” सज्ञा दी गई है। इनके 
विशेष गुण हैं भक्ति-प्रचुरिमा और वेदान्त-तत्वों का सरल भाषा श्रौर 
सुबोध शैली में प्रतिपादन । एक कीतेन में वालगोपाल के श्रनिन्चसुन्दर 
रूप का वर्णन हे । 


श् 
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उसमें पाँच पद हैं और प्रत्येक पद का श्रारम्भ “मम शिवाय के एक- 
एक श्रक्षर से क्रमानुसार होता है । भाषा की विद्येषता के कारण हिन्दी 
में उसका यथावत अनुवाद करना सम्भव नही है। भावानुवाद यह है 

“नरकासुर के शत्रु, प्ररविन्दाक्ष भगवान्‌ की शव क्रीडा श्रौर उस 
कोसल स्वरूप को स्मरण करके में श्रजली बद्ध करता हु, श्रर्थात्‌ प्रणाम 
करता हूं । है वत्स, प्रात'वेला में मेरे पास श्राश्रो, तुमको ही मे सबसे 
पहले देख सक्‌ ! जब में प्रात श्राँखें खोल' तो मुझे वही स्वरूप दिखलाई 
दे--वह तुम्हारा बाल स्वरूप--पीतावर पहने हुए; सुवर्ख-ककरण, कनक 
किकिखणी, रत्नहार श्रोर श्रगुलीय श्रादि से श्रल॒कृत 

दूसरे एक कीतं॑न का प्रत्येक पाद प, पा, पि, पी आ्रादि मात्रायुक्त 
पकारावली से आरम्भ होता है और इसमें श्रीक्षष्ण का आपाद-चूड 
वर्णन है। इन सब कीत॑नों की सख्या इतनी वडी है ओर हिन्दी में 
इनका अनुवाद करना इतना दु साध्य है कि यहाँ कुछ के नाम ग्रिचाकर 
ही सन्‍्तोष कर लेना पड़ेगा। फिर भी पृन्तावम्‌ नम्पृतिरी-रचित 
'आनन्दनुत्तः शौर 'वेदान्त कीतं॑व' का परिचय देने का लोभ संवरण 
करना सम्भव नही है । झानन्दनृत्त इस प्रकार हैं 

“अबाडी (गोकुल) में एक शिशु है। उसके पास एक नन्‍हीं सी 
'वीपी' है--बॉसुरी । उसके छोटे-छोटे पैरो में पायल हैं। छोटी सी 
कमर में किकिणी है । छोटे-छोटे हाथो में मदखन है | छोटे-छोटे चरणो 
में नत्तभेंद भी है। दोनो छोटी जाँघें गोल-गोल श्रौर सुन्दर हैं। एक सखा 
है, उसका बडा भाई । श्रौर भी सखा है, छोटे-छोटे बच्चे इत्यादि ।_ 

चेदान्त कीतेन' प्रश्नोत्तर के रूप में है। वह इस प्रकार प्रारम्भ 


होता है 
“भसगवन्‌ ! दुख क्यो होता है ”” 
“दु.ख जन्स लेने से होता है ।* 


“जम्म किस कारर से हुआ ?” 
“जन्म कर्मों से हुआ ।* 
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“कर्म किन कारणों से किया ? ” 

ल्‍ कर्म का कारण अभिमान--श्रहं--है ।* 

“श्रह क्‍यों हुआ ? 

“अज्नान सपी अविवेक से हुआ । 

“अस्ञान कंसे जायगा ? 

“अज्ञान ज्ञाब से जायया * 

“ज्ञाव केसे मिलेगा ? 

“ज्ञान भक्षति से मिलेगा ।” 

“भक्ति होने के लिए क्‍या कहें, भगवर्‌ ? 

“चित्त में पवित्रता लाझो; चित्त शुद्ध करो ॥7 ह 

भचित्त-शुद्धि के लिए क्‍या करूँ २?” 

“उत्तम कथाओझों का अश्रदर् करो ।? 

भसत्कया-अक्दण् के लिए क्या करूँ, भगवन्‌ ?“ 

“सज्जनो का सत्सग करो ॥ 

“सज्ज़नों का सत्सय केसे हो, भगदन्‌ ? 

“भगवान से हृदयएूवेक प्रार्थना से । 

भगवान्‌ की ही कृपा की याचतना करो ! 

भजन करो ।* 

“हे बामपुराधीज्ञ ! भगवनु : प्रणाम !” 

इन कोर्तंवों के रचयिता पृन्तान्म नम्पुृतिरि के भी जन्म, वच्य, काल 
आदि का परिचय उपलब्ध नहीं है, किन्तु इनके भक्ति तथा वेदान्त 
सम्बन्धी अनेक अन्य बताये जाते है, जिनमें से कुछ पूर्ण और कुछ अपूर्ण 
रूप में उपलब्ध भी हैं ओर वे अत्यन्त उच्च कोंदि के हे । इनका वेदान्त- 
ग्रन्थ 'ज्ञानपान और भब्तिकाब्य '्रीकृप्ण कर्णामृत' झ्ाज भी आपध्या- 
त्मिक मार्य को प्रदीप्त कर रहे हैँ, किन्तु इनका परिचय हम आगे 
चलकर त्रध्याय ७ में प्राप्त करेंगे । 


के के के. ७, शक 


कुछ अन्य प्रसिद्ध कीतेनो के चाम ये हं---सप्तस्वर स्तोन्र, क्ृप्ण- 
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लीला अकारादि स्तोत्र, 'अवतरण दशक', 'पावेती पारि-ग्रहण' 'मापत्य 
कीतेन', '“गिरिजा कल्याण कीतंन', 'गुरुस्तव', “श्रीराम स्तोत्र, 'पचाक्षर 
स्तोत्र, “वटक्कन्नाथ स्तोत्र, शोशाद्रीश कीतंन' इत्यादि । 
साहित्य-गुण-पौष्कल्य से पूर्ण एव आनन्दसवर्धक कृतियों के 
साथ-साथ करली में श्रश्लील, भ्रज्ञानवर्धक तथा सदाचारपरता के सम्मुख 
प्रशन-चिह्न लगाने वाले गीतो की भी कमी नही है। 'पार्वतीचरित कुर- 
त्तिप्पाटटु' श्ौर सीता दु ख पाट्ट्र' इस प्रकार के गीतो के मुक्‌टोदाहरण 
हैं। साहित्य की दृष्टि से इनका कोई महत्व नही है, अतएव यहाँ 
विस्तारपूर्वक चर्चा करना भी आवश्यक प्रतीत नही होता । 
'कल्याणक्कलि पाट्ट्ु' और 'पुल्लुवन पाद्दु' श्रादि प्राचीनतम गीतो 
की शैली में अर्वाचीन काल तक गीतो की रचना होती रही है । इस 
प्रकार विभिन्‍न शैलियो मे रचित गीतो की सूची भी बहुत लम्बी होगी । 
मध्यकाल तक केरल में ईसाइयो का प्रभाव स्थापित हो छ्ुका था 
श्र अनेक ईसाई भी भाषा के श्रच्छे कवि हुए हैं। ईसाई लोग पहले 
हिन्दुओं के साथ ही 'एड्त्ताशानो' (प्राथमिक शिक्षकों की सज्ञा-विशेष) 
के पास अ्रक्षराभ्यास तथा सस्कृत का श्रध्ययन किया करते थे। श्रागे 
चलकर जातीय भेदभाव तथा धर्म-विरोध का प्राबल्य होने पर पादरियो 
ने इन्हे अलग कर लिया ) फलत वे भाषा-सम्बन्धी श्रगति से वचित हो 
गये । ईसाई कवियो के गीतो में 'मार्गमकलिप्पाट्द', 'उलबुप्पद्टप्पाददु 
और “करियाटिल मेन्नाण्टे परदेश यात्रा” श्रादि प्रसिद्ध है । 
प्राचीन काल में ईसाइयो में उत्तम साहित्यिक नही हुए, किन्तु 
साहित्य के इतिहास मे इनका स्थान छोटा नही है। मलयाल लिपि के 
टाइप बनाकर मुद्रशालय स्थापित करने की स्फूर्ति सबसे पहले इन्हे 
ही हुई थी और एक जेयुट पादरी ने पहला मलयालम्‌ छापासाना 
स्थापित किया था। उसमें सबसे पहले कैथलिक मत का श्रथम पाठ 
“प्रश्नोत्तरावली” नामक मलयालम पुस्तक छापी गई । यही मलयालम 
भाषा में छुपने वाली प्रथम पुस्तक थी | श्रक्षरास्यास के लिए आ्राधुनिक 
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पाठशालाएं स्थापित करने का श्रेय भी ईसाई पादरियों तथा ईसाई 
जनता को ही है । 

'क्वेरलोत्पत्ति', केरल माहात्म्य सार' आदि ऐतिहासिक ग्रन्थों की 
रचना भी इसी काल में हुई। झनेक गद्य-ग्रन्थ भी रचे गये। इस काल 
की विभिन्‍न साहित्यिक कृतियो की सख्या गिनाना श्रसम्भव-सा मालूम 
होता है, किन्तु भाषा की स्थिति के बारे में एक पर्यालोचना करना 
अ्रसम्बद्ध न होगा । 

श्री नारायण परिक्वकर के कथनानुसार, इस काल में भाषा की 
ग्राशय-सम्पत्ति ओर ग्रन्ध-सम्पत्ति बहुत बढी। सस्कृत साहित्य के 
विभिन्‍न ग्रन्थो को भाषा में विवरतित करने से भाषा का पद-दारिद्रय नष्ठ 
हो गया । श्राशयों की समृद्धि बढ गई। पुरंगीज़ तथा सस्क्ृत भाषाओ्रो 
से भाषा में तत्सम तथा तद्भव शब्दो का सक्नमण हुआ, जिससे भाषा 
के भण्डार की श्रीवृद्धि हुई । 


एडुतच्छुन' 


प्राचीन काल से श्राधुनिक काल तक की भाषा-कृतियो का श्रध्ययन् 
करने पर हमें दो कवियों की कृतियाँ विशेष श्राकपित करती हूं। ये 
कवि हँ--कण्णइशन्‌ परिक्षर और चेरुश्जेरि | कण्णब्शन्‌ परिवकर ने 
वाल्मीकीय रामायरा के श्राधघार पर अपनी रामायण की रचना की । 
इस रामायण में श्राशय-स्वातन्त्य अ्रप्रतिम रूप से प्रकट है, किन्तु कथा- 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में उतनी स्वतन्त्रता नही दिखाई गई ! चेरइ्शेरि 
ने भगवान्‌ को 'आनन्दगोपकुमार' तथा 'यशोदानन्दवर्धन' के रूप मे प्रत्यक्ष 
किया है। उनकी कृष्णगाथा के बाद ही 'नमंचतुर लीलागोपकुमार के 
नवनीत-कोमल मुखाम्बुज की विभावना करने की शक्ति केरलीयो को 
मिली। चेरुइशेरि ने उस रगमच को ऋतु-वर्णात से केरलीयान्तरिक्ष प्रदान 
करके ही सन्‍्तोप मान लिया । फलत केरलीय सस्क्ृति के पूर्ण विकास 
श्ौर प्रकाश के लिए कुछ समय और प्रत्तीक्षा करना आवश्यक था । 
अब तक की साहित्य-समीक्षा से यह भी स्पष्ट हो गया हैं कि केरल 
समरोत्सुकता के वातावरण से परिपूर्ण हैं। उसके जीवन और साहित्य 
में समर-पा रम्पर्य का पण्चात्तत दिखलाई पडता है। स्त्री-पुरुष सभी 
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द्वारा यथावत्‌ प्रकट नहीं की जा सकती । 'एड़ू _त्तच्छुन' में ड़. का 

उच्चारण मल मलयालम श्रक्षर का यथासाध्य निकटतम उच्चारण-सात् 
समभना चाहिए। टाइप की मर्यादा के कारण जो एड्न्तच्छुन' 
छपा है उसे 'एड़_त्तच्छन' पढ़ता चाहिए । 


एडत्तच्छन 


रणोत्सुक हैं। शिशु-क्री डा भी आमग्रुधा+यास का ही प्रदर्शन है वओणचल्ल' 
और 'कंयाकलि' इसके सूचक हू । इस प्रकार की अ्गणित वीख्यूंग्राएँ” 
केरल के कोने-कोने में इतिहास के श्रारम्भ से ही ग़जती रही है । इस 
परम्परा का प्रेरक अदम्प स्वाभिमान है। छोटी सी निन्‍दा और श्रतुमान- 
ग्राह्म रूप में भी श्राक्षेप किसी को सह्य नही है । 

इस समर-पा रम्पयं को दूर करके समाज को सदाचार की श्राधार- 
शिला पर प्रतिष्ठित करना शअ्रावश्यक था। इसके लिए केरलीयो के 
शौय॑, वीय॑ तथा पराक्रम को उनकी कलनासक्ति से मिलाकर उच्च स्तर 
और श्रेयोमार्ग की ओर ले जाने का प्रयत्न किया--पविन्न-चरित, महान 
कवि और भक्तोत्तस श्री तुचत्तु रामानुजन्‌ एड्त्तच्छन ने। उन्होने 
केरलीय जनता को रुक जाने का आदेश दिया, सरस्वती देवी के हस्त 
में विराजमान सारिका के कलनाद से उसे अपनी सच्ची प्रकृति का 
स्मरण कराया । उन्नत अभिमान तथा प्रौढ-गम्भीर समर-पारपर्य को 
स्थायी रूप में जीवित रखने के साथ-साथ उसे मार्ग-विचलित होने से 
बचाने के लिए सदाचार-वोघ को भक्ति के अधिष्ठान में सुस्थापित 
करना उन्होने श्रावश्यक समभा। इस उहंश्य की सिद्धि के लिए उस 
तेज पु ज ने श्रपना समस्त जीवन समर्पित कर दिया । 

इनका जन्म तिरूर प्रदेश के पास तृकण्डियूर नाम के गाँव में एक 
चक्‍काल नायर परिवार में हुआ था । इनके यथार्थ नाम, जीवनी आदि 
का निश्चित ज्ञान किसी को नही है। श्रनेक गवेषणाओ के बाद विद्वज्जन 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि इनका जन्म सोलहवी झताब्दी में हुआ था । 
पडितप्रवर स्वर्गीय चेलनाट अ्रच्युत मेनोन के विचार इस सम्बन्ध में 
बहुत प्रकाश डालने वाले हैँ । उन्होंने लिखा है 

“वास्तव में कवि श्रोर काव्य का महत्व जानने फे लिए कचि का 
जन्मकाल जानना बहुत श्रावहयक नहीं है। इसलिए सामुदायिक तथा 
राष्ट्रीय परिस्थिति का श्रध्ययन्त करके उस कालघट्ट की विशेषता जानने 
का प्रथत्त करना पर्याप्त होगा । चौदहवी ओर पन्द्रहवी शताब्दी में 
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केरल ने प्रति श्रस्वस्थता का श्रनुभव किया । लगभग सात-श्राठ सो वर्षो 
से केरल एक केन्द्रीभूत शासन के श्रधीन सुरक्षित था। कोल्ल वर्ष के 
प्रारम्भ में यह सब एकदस छिल्लभिन्‍्त हो गया । 'पेरुसाल' श्रप्रत्यक्ष 
हुआ । “जिसकी लाठी उसकी भेस' का न्याय सर्वेत्न चल पड़ा। सामन्तो 
ने अपने-अपने छोटे-छोटे राज्य स्थांपित कर लिये। उत्तर केरल में 
सामृतिरि श्रोर वल्‍लुवनाट राजा के बीच प्रत्येक वर्ष युद्ध होने लगा। 
उसमें सहल्नो योद्धाशे की बलि होने लगी । चारो श्रोर युद्ध-ही-युद्ध फेल 
गया । मनुष्य मुगीयता की ओर स्वय प्रवाहित होने लगा। न्ेहास्थित, 
ग्रादरणीय नम्पृतिरियों की हृदय-शुद्धि तथा सस्कृति श्रध.पत्तन की श्रोर 
उन्मुख हो गई । रिव्वत श्रौर करो का बोलवाला हुश्लना। पन्द्रहवीं 
शताब्दी के भ्रन्त तक कोल्ले से कण्णर तक का राज्य सामूतिरि के अधीन 
हो गया । व्यापार के उद्देश्य से आये हुए श्ररव लोगो ने कलह को 
बढाने का भरसक प्रयत्न किया । नायर वीरो ने पौरुषशाली होते हुए 
भी यह नही समझा कि वे अपने पैरो श्राप कुल्हाड़ी मार रहे हैं। धन 
के साथ श्रधिकार भी नयकुशल तथा बुद्धिमान विदेशियों के हाथो में 
पहुँचने लगा । वीरता को ही स्वभाव-महत्व और शारीरिक शत को 
ही सम्पत्ति सानने वाले नायर यह सब-कुछ समभने में असमर्थ रहे । 
इस समय कैरलीयो की सोई हुई स्मृति को जाग्रत करने के लिए एक 
सहा तेज:पु ज का उदय आवश्यक था। 

“सोलहवी शताब्दी के प्रभात ने बेष्णवरधर्म के शखनाद से भारत 
को जगाया । वगदेश्ष में श्री चंतन्यदेव और मेवाड में देवी मीरा इसी 
नवोन्मेश के प्रवाचक थे । वैष्णवधर्स-काहलो की प्रतिध्वनि सुद्दूर उत्तर 
से लेकर सह्याद्रि की तलह॒टियो तक सर्वत्र यू जने लगी। अ्लवार, 
रामानुजाचार्य, जयदेव श्रादि भक्तोत्ततो की गाम-सधुरिमा से केरल 
पुलकित हो उठा । चेरुबशेरि तथा कण्णइशन इस आवेश को रागिणी के 
अनुकररा में रागालाप कर ही रहे थे। इस सब साहचर्थ ने एक भवित- 
प्रस्थान के पूर्रोदय तथा एक गान-प्रपच के विकास के लिए परचात्तल 
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उपस्थित किया। केरलात्मा के लिए ईइवरोन्मुखी श्रात्मसमर्परण 
आ्रावश्यक हुआ । उसका श्रभिनिवेश अदस्य होता जा रहा था । थके हुए 
केरल-हृदय ने भविति के विशाल वक्ष में विश्राम चाहा। एडुत्तच्छन, 
पुन्‍्तानस और मसेल्पसूर भट्टतिरि इस वर्धमान भक्ति-प्राचुयं के 'निमित्त 
सात्र' थे। एडत्तच्छन का जन्म सोलहवीं शताब्दी का एक श्रनिवार्य 
प्रतिभास था। धर्म-अश जहाँ-जहाँ होता है वहाँ महत्व का श्रेंकुर भी- 
साथ-साथ दिखाई देता है। एड्धत्तच्छन भक्ति का परिपवव फल था, 
केरल का घर्म--लानि-सोचन था, पौरुष का पुनरुज्जीवन था, करली का 
पुण्य था ।” 

अपनी उहंश्य-सिद्धि के लिए उन्होने रामायण, भारत, भागवत 
श्रादि पुराणों को ही श्राधार बनाया । यह सर्वेविदित है कि वाल्मीकि 
रामायण घधामिक ग्रन्य नही, ऐतिहासिक कहानी है। वेष्णव धर्म का 
प्रचार जब वढने लगा तब अ्रवतार-कथाश्रो का महत्व भी बढ गया । 
श्रीरामचन्द्र मर्यादा-पुरुषोत्तम से अ्रवतार-पुरुष वन गये। तुलसीदास, 
अध्यात्म रामायण के रचियता और कम्पर पश्रादि अनेक-अरने क कवियो 
के लिए राम साक्षात्‌ परन्नह्म वनें । ऐसी स्थिति में यह स्वाभाविक ही 
था कि भक्ति-प्रचार ही जिनका परम लक्ष्य था उन एडत्तच्छन ने 
साहित्य-गुण प्रधान वाल्मीकि रामायण को छोडकर भ्रध्यात्म रामायण 
का ही अनुकरण किया। उनकी उहूं श्य-सिद्धि के लिए राम का मनुष्यत्व 
नही, ईश्वरत्व ही उपयोगी था | काव्य के प्रारम्भ में ही उन्होने अपना 
उहूँ श्य इन शब्दों में स्पष्ट किया है. “भवितहीन मनुष्य को शत-सहस्र 
वर्षों में भी ज्ञान या सोक्ष नही मिलेगा । यही उनका केरल के लिए 
मुख्य सन्देश था। दूसरा उद्द श्य इनके समर-वर्णन से साधित होता है। 

इनकी कृतियो के अलकार-प्रयोगो, वर्साना-चातु्ये, पद-प्रवाह, 
सगीत-भगी और रसाविष्करण सामथ्य॑ का वर्णान करता साधारण 
मनुष्य के लिए सम्भव नही है। इससे भी अ्रधिक ध्यान श्राकपषित करने 
वानी वस्तुएँ उनकी जीवित-निरीक्षण दृष्टि, श्रादर्श हृढता, पान्र-रचना- 
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निपुणाता, कथा-चेत्न्य श्रादि है, जिनके बारे में विचार श्रावश्यक है । 

ऐसा माना जाता है कि एडत्तच्छन ने श्रपलप्पुडा के राजा को आज्ञा 
श्रौर मेल्पत्तर नारायण भट्टतिरि के भिर्देश के अनुसार अध्यात्म रामा- 
यणा का श्रनुवाद आरारम्भ किया। परन्तु उन्होने स्वय श्रपन ग्रन्थ के 
श्रादि में कहा है कि “शिवजी द्वारा कही गई यह श्रध्यात्म रामायरा 
प्राध्यात्मिकता को उद्दीप्त करने वाला ग्रन्थ है। इसका अध्ययन करने 
वाले मनुष्य श्रवायास इसी जल्म में मुक्ति प्राप्त करेंगे ।” इससे स्पष्ट 
है कि कवि ने उसके श्रध्यात्मतत्व को ही महत्व दिया है । 

एडत्तच्छन के समय के पहले क्ण्णइशन को रामायण का प्रचार 
खूब हो चुका होगा । इनकी कृति में उस पूर्व-रामायणा का प्रभाव अनेक 
स्थानों पर दिखाई देता है श्लौर इनकी सभी कृतियों में कण्णइशन से 
प्राप्त प्रेरणा स्पष्ट है। इस प्रेरणा के कारण ही एडुत्तच्छन महत्‌ कार्यो 
के निर्वाह के लिए कटिबद्ध दिखलाई पडते हे। फिर भी इंच दोनो के 
व्यक्तित्व उतने ही भिन्‍न है जितने उनके काल श्र उन कालो की परि- 
स्थितियाँ । दोनो के उदिष्ट लक्ष्य और उन्हे प्राप्त करने के मारे भी 
भिन्‍व है । दोनो मे एकरूपता केवल एक ही वस्तु मे है--वह है, मातृ- 
भाषा के प्रति अ्रदस्य प्रेम और नवनवोत्यापिनी प्रतिभा के साहाय्य से 
साहित्याराधना में मानो एक-दूसरे के साथ प्रतिस्पर्धा । जेंसा पहले कहा 
जा चुका है, भश्राध्यात्मिक तत्व ही एड्स्‍त्तच्छत का लक्ष्य या श्र वे 
भक्ति-पथ के सहचारी भी थे। वाल्मीकि के कला-सीन्दर्य से श्रधिक श्रेष्ठ 
सस्क्ृति का प्रकाशन ही उनका उद्देश्य था। इसलिए जहाँ आवश्यक 
हुआ उन्होने मुल ग्रन्थ से अलग होकर स्वतन्बता से अपना आ्राशय प्रकट 
करने में सकोच नही किया । उदाहरणार्थे, मूल ग्रन्थ में राम श्ाचत्त 
देवता ही है, परन्तु एड्त्तच्छन के रामचन्द्र एक सीमा तक मनुष्य श्र 
देव दोनो के ही आदर्श बन सकते हे । श्रीराम की बाल्यवर्शाना, भार्गव 
राम के साथ राम के व्यग्य-सुन्दर सम्भाषण, श्रयोध्याकाण्ड में अ्रभि- 
षेक-विघ्न-काल के विविध प्रसग--ये सब इसके उदाहरण हे । 


एड्त्तच्छन ६६ 


शपंणखा के अगच्छेद-वृत्तान्त में भी एडुत्तच्छन अ्रपने मनोधर्म का 
प्रयोग करते ही हे । शूपेंएखा और राम का परस्पर सम्भापरा औचित्य 
से श्रगुल-भर भी विचलित नही होता । उसका श्रगच्छेद भी एक अप्र- 
तीक्षित प्रसग आने पर श्रचानक हो जाता है। सीता के प्रति ईर्ष्या 
के कारण जब वह भयकर राक्षसी उन्हे खाने के लिए दौड पडती है 
तब अपनी प्रजावती (भाभी) की रक्षा में वद्धश्नद्ध देवर लक्ष्मण बिना 
विचार किये एकदम दौडकर उसका अग-भग कर देते हैं । इसमें रामचन्द्र 
का कोई सम्बन्ध कही दिखलाई नही पडता । वालीनसुग्रीव प्रसग में भी 
सुग्रीव के प्रति अन्याय के कारण ही राम बाली का वध करते हूँ । यहाँ 
का और श्रन्य स्थानों का समर-वर्णान बिलकुल अद्वितीय है । 

ककेयी के मुख से दशरथ के वरदान का वृत्तान्त सुन कर श्रीराम ने 
जो उत्तर दिया वह अत्यन्त सुन्दर, सरस झौर श्रथंपूर्ण है । वे कहते हे 

“पा, अवश्य भरत का अभिषेक कीजिए । से अभ्भ्ी वन को चला 
जाऊंगा । इतनी छोटी-सी वात मुभ्से न कहकर, सोच-सोचकर सेरे 
पिताजी क्यो दुखी हो रहे है ” राज्य की रक्षा करने का सामर्थ्य भरत 
में है और राज्य का त्याग करते का सामय्य मुझमें है। राज्य-भार का 
वहन करना कठिन है, परन्तु दण्डकारण्य का वास सुसाध्य है। मेरी मा 
मुभसे श्रधिक स्नेह करती है, इसीलिए तो मुझे केवल देह का भार बहन 
करने का सरल कतेंव्य सौंपा है ।” 

राम ने पिता से प्रथेना की “पिता जी, दुख का त्याग कीजिए । 
प्रसन्‍त होकर मुझे श्राशीर्वाद श्रोर अनुज्ञा दीजिए | में जाऊँ।” यह नम्र 
निवेदन सुनकर दशरथ का हृदय विदीणं हो गया । इतिकतंव्यविमृढ 
होकर वृद्ध राजा स्वय अपने-श्रापको कोसते हुए रामचन्द्र से रो-रोकर 
प्रार्थना करते हैं 

“मेरे वत्स, में स्त्रीजित, श्रति कामी श्लौर राजाधस हूं । ऐसे बने 
हुए मुझको बन्दी बनाकर शअ्रपने राज्य पर श्रधिकार कर लो। इसमें 
तुम्हे कोई पाप नही लगेगा। श्रन्यथा, यदि से स्वय तुम्हे राज्यतिलक 
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कराऊं तो मेरे सत्य का नाश हो जायगा । हे गुणाम्बुधि राघव, तुम इस 
धर्म-संकट से मेरी रक्षा करो” 

राम ने पिता को श्रपने गाढालिगन में बाँधकर श्रौर समका-बुकाकर 
विदा ले ली, परन्तु कौसल्या, लक्ष्मण और सीता को समभाने का गुर 
कार्य श्रभी शेष ही था। जब कौसल्या के पास पहुँचकर भौर उन्हें सब 
हाल बता कर उन्होने उनसे विदा माँगी तो कौसल्या ने कहा 

“यदि पिता कहते हु--जाब्ो, तो में कहती हूं--मत जाओो। 
गुरुत्व की दृष्टि से से और पिता तुम्हारे लिए बराबर है। यदि मेरी 
बात छोडकर राजा की आज्ञा से चले जाओगें तो से भी प्राण-त्याग 
कर दू गी 

वाल्मीकि और तुलसीदास की कौसल्या पत्तिभक्ति को मातृस्तेह 
से आगे स्थान देनी है, किन्तु एडत्तच्छुन की कौसल्या केरल के स्वतन्त्र 
वातावरण की मानिनी रानी है। प्रुत्रस्नेह से विह्लल होकर वह सब- 
कुछ भूल जाती है और माता की इस कातर अवस्था से लक्ष्मरा भी 
उद्विग्न हो उठता है भौर गर्ज कर कहता है 

“अान्तचित्त, जड, वधजित, वृद्ध, निर्लेज्ज बचे पिता को और उनका 
साथ देने वालों को बन्दी बनाकर या वध करके भी मे अ्रभी श्रग्मज का 
राज्याभिषेक बिना बाधा के करवा लूगा। शअआायंपुत्र (जेष्ठ श्राता) का 


अ्रभिषेक करव। लेने का शौर्य श्रभी मुझसे है । 
और अपने इस भयानक क्रोध का नीतीकरण करता हुश्रा वह 


कहता है 
“प्रकार्य करने चाला यदि श्राचार्य (गुरु) भी हो तो उसको भी दबा- 


कर शासन करना ही पडता है ।* 

इस प्रकार कहकर “तद्ग षा लोकत्रयथ दग्ध करने के लिए सननद्ध , 
शोक-रोषादि से भरी हुई श्रांखो से देखनेवाले लक्ष्मण को सान्‍त्वना देने 
के लिए 'भन्द हासपूर्व, मन्देतर' उन्हे आलिगन करनेवाले श्री राम को 
एषुत्तच्छून की लेखनी केसा चित्रित करती है, तनिक देखिए--वे सुन्दर, 
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इन्दीवर श्यामल कलेवर श्री रामचन्द्र कहते हे 

"हे बत्स, सौमित्र, कुमार ! सत्सरबुद्धि और कोध छोडकर एक क्षण 
के लिए मेरी बात सुनो । मे तुम्हारे यथार्थ रूप को जानता हु । मुझे 
यह भी ज्ञात है कि तुम्हारे दिल में मेरे प्रति प्रेम किसी से भी बढ कर 
है । इसीलिए में कहता हू कि ध्यान से सुनो । यदि यह राज्य, देह, धन, 
घान्य नित्य है और सत्य हे तो तुम्हारा यह प्रयास युक्त है । यदि न हो 
तो दया लाभ ? भोग सब क्षण-प्रभा-चचल है । सत्य जन्म वक्ति-सतप्त 
लोह पर पडें हुए अम्ब-बिन्दु के समान क्षराभग्र है । 

“जिस प्रकार सपं के मुख में पडा हुआ ददु र (मेंढक) भोजन ढू ढता 
हो उसी प्रकार कालरूपी सर्प से नसित विश्व विषय-सुखो के पीछे 
दोडता है ।” 

इसके पश्चात्‌ ससार की नश्वरता, आत्मा की नित्यता, विद्या और 
अविद्या का सरल-सुन्दर वाक्यों में विश्लेषण करके वे कहते हें 

“क्रोध से दु ख होता हे । क्रोध से ससार-बन्धन होता है। ऋरोध के 
कारण कर्म-क्षय होता है । इसलिए बुद्धिमान लोगो को क्ोध छोड देना 
चाहिए। कोधो यमराज है, तृष्णा बेतरणी है, सतृप्ति नन्दनवन हे और 
शान्ति कामधेनु है। यह सब समझकर शान्ति का हो सेवन करो तो 
किसी प्रकार का दु ख नहीं होगा ॥” 

यह लक्ष्मणोपदेश मलयाल साहित्य की श्रध्यात्म-गाला का अ्रनश्वर, 
दूर दूर तक सुगन्ध प्रसारित करनेवाला और मनोहर कल्याणसौगन्धिक 
पुष्प (गन्धमादन) है । 

लघध्मण को शान्‍्त करने के बाद राम अपनी माता से केवल दो 
वावय ही कहते है, जिससे उनकी इगितज्ञत्रा का परिचय मिलता है 

“सा, साधारण प्राकृत स्त्रियों के समान विलाप करना श्र देवगत्ति 
को विपत्ति मानना आपके लिए उचित नहीं है। आत्मा को न जानने 
वालो के समान दु'स मत कीजिए। मेरी जननी, श्राप तो सर्वज्ञा हे । 
पिता के श्राज्ञा-पालन का निर्देश मुझे आपसे ही मिलना चाहिए ।” 
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माता से झ्राज्ञा पाकर, लक्ष्मण को साथ चलने की श्रनुमति देकर, 
भरी रामचन्द्र जानकी देवी के अन्त पुर में पहुँचते हे। उन दोनो के 
सम्भाषण का रसास्वादन एडुत्तच्छन के शब्दों से ही हो सकता है। 
सीता पति के सभी तकों का खण्डन करके श्रन्त में कहती हैं . 

“प्रकृति से पृथक कभी पुरुष का अ्रस्तित्व हो सकता है ” सीता के 
बिना राम का वतवास कभी सम्भव है ? झौर, पारिग्रहरप के मन्त्र का 
अर्थ भी सोचिए । प्राशावसान सें भी हम पृथक्‌ हो सकते है ” धर्म से, 
नीति से, किसी भी कारण से शझ्ापको मुझे छोडकर जाना शोभा नहीं 
देता । यदि अब भी श्राप मानने को तेयार नहीं ह॒ तो इसका एक ही 
श्र्थ है कि आपने मुझे प्राण छोड़ देने की श्रनुमति दे दी है ।' 

इस पर श्रीराम ने उनकी बात मान ली और कहा 

''तो, ऐसा ही हो। जानकी, श्रपने श्राभररणा आदि भ्रुनन्‍्धती (वसिष्ठ- 
पत्नी) को दे दो । फिर हम चलेंगे ।” 

तदुपरान्त तीनो मिलकर दशरथ के पास जाते और उनसे विदा 
मागते हैं । इस करुण दृश्य का वर्शांत बिना श्राँसू बहाये पढ़ सकना किसी 
के लिए भी सम्भव नही है। झौर इस करुणा का मुकुटोदाहरणा है 
ककेयी का सीता को वल्कल श्रपित॒ करने का प्रसग। श्रीराम शौर 
लक्ष्मण ने तो चीर-वसन पहन लिया, परन्तु जनकपुत्री सीता अपरिचय 
के कारण वल्कल हाथ में लिये कुछ लज्जा, कुछ सञ्रम, कुछ शका, कुछ 
सकोच ग्रादि विविवविकार-तरलित होकर पति का मुख देखने लगी, 
मानों प्रश्त कर रही हो--“में इसे कैसे पहनू ? पम्लुके आता तो नही 
है ?” श्रीरामचन्द्र ने तुरन्त उनके पास जाकर दिव्य वस्त्रो के ऊपर से 
ही वल्कल उनको पहना दिया । यह दृश्य इतना करुण था कि समचित्त 
तपोधन वसिष्ठ का हृदय भी क्षुब्ध हो उठा और वे चीख उठे 

“दुष्टे, राक्षती, कठोर स्वाभाविनी ! यह कितना भयानक है राम 
वनवास करें यही वरदान तुमने माया था ! जानकी को वल्‍्कल पहनाने 
की इच्छा तुम्हे क्यो हुई ? यदि पतित्रता सीता स्वामी के साथ वन से 
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जाना ही चाहती है तो दिव्यांवर श्राभरण श्रलकृता होकर क्यो न जाय ? 
उसे तुमने वल्कल क्यो दिया ? कंसा तुम्हारा हृदय है 

राव्ण-वधघ में भी कई विशेषताएं दिखाई देती है । रावण के चरित्र- 
चित्रण में एडत्तच्छुन ने औचित्य का जो समावेश किया है वह उनके 
विचारो का अमृत है । काल-कव लित राक्षसराज के प्रति राघव के हृदय 
में आदर और दाक्षिण्य है। मन्दोदरी के साथ भी वे श्रादर और सहाचु- 
भूति का व्यवहार करते है । घक्ति, हृढ निश्चय, झ्रात्माभिमान, स्वप्रत्यय, 
स्‍्थैयें आदि गुणों के निधान रावण के प्रति उचित आदर और प्रेम प्रकट 
करके राम पाठको की दृष्टि मे सचमुच देव वन जाते है । जब विभीषरा 
ने कहा-- “में इस दुष्ट की शोष-क्रिया नही करना चाहता, तो राम के 
निम्नलिखित उत्तर में उसका महत्व व्यक्त हुआ 

“पौलस्त्य के पुत्र, त्रह्मनिष्ठ, शिवभकत रावरा निन्‍्ध नही, वन्ध है । 
शत्रुता आमरणान्त होती है। श्र पझभिमुख युद्ध में वीरगति प्राप्त 
किये हुए रावण को स्वर्ग-प्राप्ति हुई है। भ्राप्नो, अग्निहोन्नी ब्राह्मण के 
जसे इनकी श्रनन्तर-क्रिया करो । यह तुम्हारा सोभाग्य है कि तुम इनके 
छोटे भाई हो ।” 

भाषा अध्यात्म रामायण के रावण का चरित्र अन्य रामायणो के 
रावण के चरित्र से वहुत भिन्‍न है। वाल्मीकि ने अपने कांव्य में उत्कर्प 
को बढाने की दृष्टि से रावण को कुछ उन्नत बनाया है। परन्तु करता, 
आत्मप्रशसा श्रादि से उसका उतना ही अझधघ करण भी किया है। 'सस्कृत 
अध्यात्म रामायण का रावण मृढ, कामी, विलासी, धमडी तथा धूर्त 
है। परन्तु एड्त्तच्छून का रावण परम भागवत, नीतिनिष्ठ और दक्षिण- 
नायक है| कई स्थानो पर उसके गुण-विशेषों और राम के प्रति विद्व प- 
भक्ति को उसके मुख से ही प्रकट कराया गया है । 

जब शूपंणाखा उसके पास जाकर अपने अग्र-भग की कहानी कहती 
और खर-दूषण-त्रिशिरादि के मुहते-मात्र में मारे जाने का सवाद दे- 
कर अश्रु बहाती हुईं उससे प्रतीकार की अपेक्षा करती हूँ तो वह एकदम 
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उसकी बातो में नही थ्रा जाता। उसका मोक्षार्थी मन सोचने लगता है: 

“यदि रामचन्द्र ने खरादि राक्षसों को इस प्रकार तष्ट कर दिया 
तो थे कदापि मनुष्य नहीं है। निदुचय ही वे भक्तवत्सल, मोक्षदायी 
परमात्मा है, ब्रह्मा की प्रार्थना से मुझे सारने के लिए श्रवतीर्ण हुए 
भगवात्‌ नारायण ही है । चलो प्रच्छा हुआ, अब से भी जल्दी करूँगा। 
किसी प्रकार उनके क्रोध को प्रज्वलित करने का प्रयत्न करना चाहिए । 
उनके हाथो से मरूँ तो बेकुण्ठ सिलेगा, नही तो शात्र-जय करके लंका का 
पालन करूँगा । 

यह निश्चय करके वह मारीच के पास जाकर उसे स्वर्ण-मृग बन- 
कर राम को मोहित करने का आदेश देता हैं । मारीच उसे समझाने का 
विफल प्रयत्त करता हैँ । उस वीरवर का उत्तर एक ही है 

/ 'अलघनीया कम्लासनाज्ञा---यदि भगवात्‌ ने सुझे मारने का 
सकलल्‍प किया है तो बह पुरा होगा ही । तुम क्यो बक्ृवास करते हो ? 

४ यदुभावी तद्भवतु--मरना हो तो उनके ही हाथ से मरूँगा । तुम 
चलो और मेरी श्राज्ञा का पालन करो । नही तो मे तुम्हे श्रभी समाप्त 
कर दू गा ।” 

इस क्षण में रावण ने जो मनोभाव व्यक्त किये वही अभिमुख 
युद्ध में स्वर्ग प्राप्त होने तक हृढ रहे । एक स्वप्त से उसे मालूम होता है 
कि श्रीराम के पास से एक वानर दोत्य लेकर सीता के पास आया है । 
वह सोचने लगता है 

“यदि यह स्वप्न सत्य हो तो उस दूत के सामने में सीता को खूब 
कष्ट द्‌ गा, जिससे वह राम से जाकर कहेगा। रास और भी शीघ्रता 
करके यहा आयेंगे ओर मुझे शीघ्र ही इस राक्षस-योनि से मुक्ति मिल 


जायगी ।* 
वह श्रर्ध-रात्रि में सीता के पास पहुँचता है। वहाँ सीता से प्रणय- 


प्राथंता करता हुआ जो इलेषमय भाषण करता है उसका स्वारस्य 
अनुभव कवेद्य है 
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“हे सुमुखि ! सुनो । में तुम्हारे चरण-नलिनो का दास हु । सुक्त 
पर प्रसन्‍त हो जाझ्ो । से असुरो का राजा और तोनो लोकों का नाथ 
हं--ऐसे मुझको देखकर तुम प्रपने-आ्रापमें क्यों छिपकर बेठो हो ? 
एक क्षण के लिए ही सही, मेरी श्लोर देखो तो सही !' यह जानो कि से 
तुममें ही विलीन मानस हूं । तुम्हारा पति, दशरथ का पुन्न बडा ही 
विचित्र व्यक्ति हैं। उसे कभी किसी जगह पर लोग देख पाते हू, कभी 
कितना भी ढूढें, श्रति भाग्यशाली भी देख नही पाते । ऐसे राम से तुम्हे 
कया मतलब ? उसे किसी वस्तु से कोई सोह नही हैं। वह निगुरा हे । 
तुम सदा ही उसके पास रहो, सदा ही उसकी सेवा करती रहो, सदा ही 
वह तुम्हारे गुण का अनुभव करता रहे, फिर भी उसको तुममें कोई 
शअ्रनुरक्ति नहीं हो सकती । उसके लिए कही कोई शरण नही हे । श्रौर 
दशवितहीन ( शबवित से विरहित ) श्रव वह श्लायेगा भी नहीं। वह 
निर््किचन-प्रिय, भेदहीनात्मक, श्रोौर विरागी हे। श्वान और गो सें, 
पण्डित श्रीर पामर में उसे कोई भेद नहीं है । तुममें प्रोर एक इवपच 
स्‍त्री में वह कोई भेद नहीं मान सकता । ऐसे पति की राह तुम क्यो देख 
रही हो ” वह कभी नही पश्रायगा। उसने तुम्हे भुला दिया हे । प्रब उसकी 
प्रतीक्षा न करके अ्रपने पर अनुरक्त मुझको स्वीकार करो । करतलगत 
वरभरिय को फेंकलकर काँच के दुकडे की चाह क्यो फरती हो ?” 

पद-पद में राम के दोप-दर्शन कराने के विचार से परक्षद्या परमात्मा 
का वर्णन करनेवाला यह प्रसग रावण की विद्व प-भक्ति की एक मूर्त 
प्रतिध्वनि है । 

रावण की सभा का वर्णन करते हुए कवि की लेखनी थकती ही 
नही । हनुमान ब्रह्मास्त्र से बाँधकर लाये गए, तो रावण की श्राज्ञा से 
प्रहस्त ने उनका परिचय श्रौर आने का कारण पूछा 

“विनय और नय के साथ प्रहस्त ने पवरनतनय से पुछा--हे कपे, 
तुम किसके दूत बनकर पाये हो ? इस राज्यसभा में सत्य बोलो । डरने 
की कोई बात नही । ब्रह्मसभा जेसी प्रभावशालो इस सभा को देखो । 
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यहाँ श्रनीति, श्रनत, श्रधर्म श्रादि निषिद्ध कर्म नहीं होता ।” 

श्री रामचन्द्र श्रोर सीतादेवी के चरित्र-चित्रण में भी मनुष्यत्व के 
साथ देवत्व की उचित मात्रा का सम्मिश्रण करके श्रनुवाचकों को हृदय- 
वेदी पर उनकी शाइवत्त प्रतिष्ठा करने का सफल प्रयत्न एडत्तच्छन ने 
किया है। सीतादेवी के हृदयालुत्व के श्रनेक उदाहरणो में से एक को 
यहाँ उद्धत करना अनुचित न होगा। रावशणा-वध के पब्चात्त्‌ भ्रयोध्या 
की लौटते समय राम जब सीता और लक्ष्मण के साथ किष्किन्धा को 
पार करने लगते हे तो सीता न केवल उन वानर-स्त्रियो से मिलने को 
इच्छा व्यक्त करती हैं, जिनके पति-पुत्रो ने राम के लिए श्रपने प्राणो 
को तुला पर चढा दिया था, वरन्‌ उन्हे अपने साथ ले भी जाती हैं, 
जिससे वे बिछुडे हुए स्वजनों से मिल सके और इसमें विलस्ब न हो। 

'भाषा अध्यात्म रामायण में सभी पात्रों के चरित्र-चित्रण में भ्रादर्श 
और व्यवहार साथ-साथ चलता दिखलाई पडता है। मुल अध्यात्म- 
रामायण के प्रसग यदि शअश्रपनी उत्तम सस्क्ृति के प्रतिकुल दिखलाई 
पडते है तो उन्हे छोड देने मे एडडत्तच्छूत कोई सकोच नही करते । 
प्रावश्थकता के अनुसार वे नये प्रसग भी जोड देते हे । उदाहररार्थ, 
मूल वाल्मीकि रामायण में अ्रगस्त्य राम के पास आकर उन्हे आरा दित्य- 
हृदय मत्र का उपदेश करते हे । मूल श्रध्यात्म रामायण में यह प्रसग 
नही है । एड्त्तच्छन ने इसे छोडा नहीं। केरल के सूर्य-वर्मस्कार आर 
रविवार-ब्रत की परम्परा ने मानो उनका मार्ग-दर्शन किया हैं । 

सक्षेप मे, अनुवाद होते हुए भी यह स्वतस्त्र कृति है। आशयानु- 
करण में भी निजी विशेषताएँ, भक्ति और श्राध्यात्मिकता मे भी 
मानव-हृदय के सरल माधुयये, देवत्व तथा मनुष्यत्व का अपूर्व सम्मिश्रण 
ग्रादि इस रामायण की विशेषताएँ अवशणंनीय तथा श्रतिगणनीय हे । 

इसी कवि की एक अन्य कृति महाभारत” है। विकस्वरावस्था में 
सौरभ वितरित करने वाली सरस्वती-लता इस कृति में फलभरनम्र 
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होकर आनन्दास्वादन कराती दिखाई दे रही है। रामायण और महा- 
भारत का एक मुख्य श्रन्तर यह है कि रामायण में श्रव्यात्म तत्वा- 
विष्करण के लिए कथा-वन्धन किया गया है, भारत में यह परतन्त्रता 
नही मालूम होती । एड्त्तच्छन की कविता-नि्भेरिणी आह्वादकारिणी 
होकर पूर्ण वेग से बहती है | प्रथम कृति में श्रादर्णात्मकत्व भ्रधिक था । 
इसमें कला का पूर्ण विकास, सौन्दयं-बोघ का विशद श्राविष्करण श्र 
कोमल-सुन्दर शैली-विलास हृष्टिगोचर होता है । 

मलयालम्‌ महाभारत 'पचम वेद' कहलाने वाले श्रति विस्तृत 
महाभारत का सक्षिप्त भापान्तर है। परन्तु इस सक्षिप्त सस्करणा में 
मूल ग्रन्थ का कोई महत्वपूर्ण प्रसग छूटा नही है । उसकी श्रनुस्युत धारा 
का भग कही दिखलाई नही पडता । इस में एड्त्तच्छन ने अपनी अनु- 
सन्धान-बुद्धि श्रौर तीत्र समालोचन दृष्टि का यथोचित उपयोग किया है। 

कवि श्रपनी कृति में पाण्डवो की कथा को ही मुज्य रूप देकर आगे 
बढ़े हैं । उन्होने प्रक्षिप्त तथा अनावश्यक श्राख्यानो को निस्सकोच छोड- 
कर प्रकृत कथा पर श्रपना घ्यान जमाया है। सम्भवपर्व तक की कहानी 
यथार्थ कथा की पीठ-भूमिका मान्न है। यह एडत्तच्छन ने भुलाया नही । 
उस विभाग का सक्षिप्त श्रनुवाद करके वे कथा-बीज में पहुँचते हे । 
उनकी काट्छाँट की मनोवृत्ति यहाँ तक प्रवल दिखाई पडती है कि 
उन्होने भीष्मपर्वे में गीतोपदेश को चार पक्तियों में बताकर समाप्त कर 
दिया है । शायद उन्होने इसलिए इस प्रसग को छोड दिया कि कथा- 
प्रसगण के बीच में गहनतम श्रध्यात्म-तत्वों का कोई स्थान नही है । फिर 
भी एक वाक्य में उन्होने गीता का सार तो दे ही दिया है . 

“उस समय जो उपदेश क्या गया वह सव उपनिषद्‌ है, इसलिए 
ज्ञानीजनो ने उसे गीता कहा है। उसका सक्षेप हे--“हे कुस्नवर, भय 
छोड दो और युद्ध करो। कुण्ठित मत हो। जो-कुछ दिखाई देता है, 
सब में हो हु ।” 

श्रीकृष्ण के क्ृपा-प्रकाश में पाप्डव-विजय की कथा का वर्णन करके 
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कवि उस कृति में 'देवाधीन जगत्सव तत्व को रथापित करना हे । थवि 
भगवान्‌ की सहायता न होती तो पाण्डव कहाँ होते ? भाषा-भारत पढने 
के वाद यही प्रश्न मन में वार-वार उठता है । 

रामायरा शौर महाभारत की भापा-शली में उतना ही श्रन्तर 
दिखाई पडता है जितना कि उनके नायको में है। श्रीराम हें त्याग-मूर्ति, 
कर्तेग्यनिष्ठ, मर्यादापुरुषोत्तम, श्रीकषण्ण हैं प्रेममू ति, समस्त लोकाकर्पक, 
साक्षात्‌ सर्वेश्वुतान्तस्थित परमात्मा । श्रीराम गाम्भीय॑ं-समुद्र है. उनके 
सामने हमारा हृदय भय-भवत्यादर सयुक्त एक विशिष्ठ भावना से भर 
जाता है। उनके और पाठको के बीच एक महासमुद्र है। परन्तु श्रीक्षप्ण 
हमारे अ्रपने ही है। उनका प्रेमाद्र मुरली-गान श्ौर मन्द स्मित-सुन्दर 
मुखचन्द्र हमें उनके निकटतम पहुँचा देता है। उनके सान्निध्य में हमे 
न भय है, न शोक है, न गाम्भीय है। प्रेम | केवल आनन्दकन्द, मधुर, 
श्रात्मविस्मृतिकारी, श्रात्म-समर्पण-प्रेरक, निर्मल प्रेम !' यही एकमात्र 
विकार श्रीक्षण्ण की स्मृति से हृदय को आन्दोलित करता है। इसी 
कृष्ण का दर्शन महाभारत में हमें मिलता है। सामने शअ्राये-न-आये, 
भारत-कथा का सूत्रधार वही प्रपच का कपट-नाटक सूत्रधार, नर-सखा 
नारायण है। यही सत्य स्त्री-पर्व में गाधारी के मुख से एडुत्तच्छ॑त 
स्पप्ततया कहलाते हे--“यह सब तुम्हारा काम है। में जानती हूँ, तुम 
सब को सुत्यु के मुख में भेजना ही चाहते हो।” परन्तु श्रीकृप्ण का 
भक्त-प्रेम श्रन्याय, विवेकहीनता या पक्षपात से मलिन नहीं होता । 
उनका न्याय सभी के लिए है। प्रेम तथा कतंव्यनिष्ठा में बाध्य-बाधक 
भाव नही होता । यह क्षष्णाजु न-युद्ध, सुभद्वा-हरण, सनन्‍्तांवयोपाल 
ग्रादि प्रसगो से स्पष्ट है। श्रादर्भभय और गम्भीर कथा-प्रवृत्त रामायरा 
की भाषा प्रीढ तथा गम्भीर है। परन्तु भारत की भाषा ललित-कोमल 
तथा प्रसन्‍्त-मधुर है। क्षण-मात्र में ही श्रर्थ-वोध देने की शक्ति उस में 
पर्याप्त मात्रा में है । एड्त्तच्छन की सर्वतोग्रत्ी कल्पना का उन्मेष, कथा- 
विष्करण का अ्रपार नैपुण्य भाषा-सस्कृत शब्दों को श्षीर-तीरवत्‌ 
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समिश्रित करने की क्षमता तथा तूलिका चित्रण-चातुर्य भारत में विशेष 
प्रकाशित है। यथार्थ में इस कवि के कवित्व का पूर्ण विकास भारत में 
ही दिखाई देता है । 

एड्त्तच्छुन की सब कृतियाँ किलिप्पाट्टु (सारिका-गीत) के नाम से 
प्रसिद्ध हे, क्योकि सभी ग्रन्थ सरस्वती देवी के हस्त मे विराजमान 
सारिका के द्वारा कहलाई गई कहानी के रूप में आविप्कृत हैं। वे 
सारिका को आमन्त्रित करके, श्रादर-सत्कार के साथ बेंठा कर उससे 
प्रश्न करते हे । उत्तर में वह सब कहानी पुराण-ऋषियो से सुने अनुसार 
कहती हैँ । उनमें कवि ने काकली, कलकाची, मरिकाची, मान्नाकाकली, 
द्रतकाकली, केका, श्र्तनड, आदि मात्रावृत्तो का प्रयोग किया है। 
ये सभी प्राचीनतम साहित्यकाल से मलयान भाषा में प्रचलित थे। इन 
गीतिवृत्तो की सरलता और माधुये का अनुभव ही किया जा सकता है । 
इन वृत्तो में एड्त्तच्छन ने रसानुगुण, पद-प्रोढता, आशय सारल्य, 
प्रयोग-चातुर्य तथा अ्नाडम्बर झब्द-विन्यास के साथ सन्मार्गवोध 
सदाचार तथा श्रादशे-शुद्धि की अन्तर्वाहिनी के प्रवाह का अपूर्य सम्मिलन 
किया है । साधारण कविता भावात्मक, वर्णुनात्मक तथा वस्तु-प्रतिपादक 
इस प्रकार तीन शाखाओं में विभाजित है। इन तीनो शाखाशो में 
एड्त्तच्छन की शारिका श्रद्वधितीया ही है। पौरस्त्य साहित्य में सर्वोत्क्ृष्ट 
माने गये रस-ध्वनि काव्य के सिद्धान्त पर ही एडुत्तच्छत को काव्य- 
सरिता प्रवाहित होती है। शास्त्र-प्रसिद्ध नचरसो के अ्रतिरिक्त उन्होने 
भक्ति को भी एक स्वतन्त्र रस के रूप में प्रवृत्त किया है । 

रामायण श्रौर भारत की कविता की पृष्ठभूमि पर कवि एक ऋषि 
ज॑से दृष्टिगत होते है । 'नानृषि कवि '--जो ऋषि नही है वह कवि नही 
हो सकता । यह कथन एड्त्तच्छन के विपय में सत्य सिद्ध हुआ है। उनकी 
कविता वारी-बारी से आदर्शमय कल्पनालोक में और सत्यमय व्यावहा- 
रिक जगत में विचरण करती हैं। युद्ध-वर्शनो में वीर-रस, कभी-कभी 
वीभत्स-रस, गाधारी-विलाप श्रादि स्थलों सें करुण-रस तथा आपाद- 
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नूंड भक्ति-रस में तल्‍लीन होकर उनकी भारती स्वर्लोक मन्दाकिनी के 
समान बहती है । 

रामायण, भारत तथा भागवत से अपरिचित कीई भी केरलीय 
परिवार समीपकाल तक नहीं था । ऐसा एक भी घर नहीं था, जिसमे 
प्रति दिन प्रदोष-संघ्या में रामायण का पारायण न होता हो । उत्तर 
भारत में जो स्थान तुलसी-रामायण का है वैसा ही या उससे भी 
अधिक प्रिय स्थान केरल में एड्त्तच्छुन की भापा अध्यात्म रामायण 
का है। भारत को पारायणा के लिए उपयुक्त नहीं मात्रा गया, परत्तु 
जनता के हृदय पर उसका कितना प्रभाव है इसका अनुमान इस 
मान्यता से किया जा सकता है कि उसके नित्य पारायण से घर में 
कलह का भय है । सुना है, उतर भारत में भी भारत के विषय मे इसी 
प्रकार की मान्यता है । 

सस्कृत प्रभाव काल के ग्रन्तिम चरण में जिन तीन कवि-कोकिलो- 
कण्णश्शन्‌, चेरुब्शेरि और एडुत्तच्छन--के मधुर गान ने केरल साहित्य- 
वाटिका को मुखरित किया। उनमें महाकवि, तत्वचिन्तक और सस्क्ृति- 
पोषक आदि की सभी दृष्टियों से एडुत्तच्छन ही प्रथम-स्थानाहँ मालूम 
होते हे । इस महाकवि का शारिका-कल-रव सह्याद्रि से भारत समुद्र को 
ग्रतलोभि तक प्दा ग़जता रहता है और भविष्य में भी उसके मद पड 
जाने की कोई श्राशका दिखलाई नही पडती । 

एडत्तच्छन की श्री महाभागवत' भागवतपुराणा का स्वतन्त्र अनुवाद 
है, और इसके कृतित्व के बारे मे मतभेद होने पर भी भ्रधिकतर विद्वान 
इसे एडत्तच्छन की ही कृति मानते है । इसमे भी महाकवि ने अपनी 
उसी प्रतिभा श्रौर भक्ति का परिचय दिया है, जो उनके उपयुक्त दो 
ग्रन्थों में परिलक्षित होती है । 

उपयुक्त तीनो पुराणों के अतिरिक्त कई श्रप्रघान कृतियाँ भी अनि- 
श्िचित ग्रन्थ-करत त्व के कारण, या किसी भी श्रन्य कारण से, एडुत्तच्दन 
की मानी जाती हे । उनके अनेक काव्य-ग्रुणो श्नौर श्राशय-पौष्कल्यादि से 
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इस निष्कर्ष की पुष्टि भी होती है। सम्भव है कि कुछ 8005 “५५० 
छुछ उनके शिप्पो और अन्य भक्त कवियों ने लिखें हो। इस प्रका 
ग्रन्य ये हे--'प्रह्माण्ड प्राण', “उत्तर रामायण, "देवी माहात्म्य भाषा' 
चिन्ता रत्न", 'हरिवाम कौतन', 'मुकुन्दाप्टक', 'केरलोत्पत्ति! भ्रादि । 
एउत्तच्छन की कृतियो में दो व्यक्तियों का विद्येप निर्देश दिखाई देता 
है--एक हैँ उनके 'प्रग्रजन मम सता विदुपामग्रेसरन राम नामना झाचाय 
प्रोर दूसरे 'नेत्रनारायण” नाम से प्रस्यात एक श्रडवचेरि तम्प्रावलू । 
इनके भ्रतिरिवत, मेल्पत्तर नारायण भट्टतिरि झर पुन्तानम्‌ नम्पूतिरि 
भी इनके समकालीन माने जाते हैं । 
कूछ समय पूर्व कुछ प्राचीन लेसो में एक इलोक प्राप्त हुआ्ना है, 
जिससे मालूम होता है कि एड्त्तच्छन की मृत्यु-तिथि २४, धनुमास, 
कोलल सचत्‌ ७३२, तदनुसार ईसवी सन्‌ १५४७ में हुई । इलोक इस 
प्रकार हू 
नास्वत्तु चास्यसत्मन्यसिलगुणगण श्रेशि प्रणवित्रीर्ण . 
क्षीमन्‍नीलादइकण्ठादिदित बहुपथस्सर्द शास्त्रागभाना 
योअ्न्ते त्यवत्वा च चिट॒ट्र पुरवरसबिधे सूर्यनारायरा मां 
हस प्राप्यन्नु सोम्य पदमगमदहों सदगु८र्ट रामनामा। 
भ्र्थात्‌--प्रकाशमय “'तुज्चत्तु” नाम के घर में श्रप्तिल ग्रण-गण- 
श्रेणी पूर्ण होकर, धी नीलकण्ठ ग्रुरु मे सर्वशास्त्रों श्नौर झआगसो का ज्ञान 
प्राप्त करके, ध्न्तकाल में चिट्टूर नगर के सामने मुझे ( सूर्य नारायण 
नामक मुझे ) छीडकर मेरे रामनामा ग्रुरने दु खहील हस पद को 
प्राप्त फिया । 
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मेल्पत्तूर नारायरा भट्गतिरि सामूतिरि की राजसभा के कवियों में 
एक थे। वे सस्क्ृत कवि थे और शअ्रपते सस्क्ृत-ज्ञान के कारण अ्रहमत्य 
भी थे। उनके विषय में ऐविद्य हैँ कि वे कुष्ठ रोग से श्राक्रात हो गये 
थे। किसी प्रकार भी उससे मुक्ति न पाने पर ग़ुरुवायूर क्षेत्र में भजन 
करते हुए जीवन व्यतीत करने लगे । वहाँ मण्डल-(४१ दिन के)-भजन के 
साथ उनका रोग शान्‍्त होने लगा । वहाँ उन्होंने 'भागवत दशम स्कध' 
की कथा दस-दस पतद्मो के सौ सर्गो में निवद्ध की। यह काव्य 
“नारायणीय” के नाम से प्रसिद्ध हैं। कहा जाता हूँ कि काव्य के पूर्ण 
होते होते वे स्वस्थ हो गये थे। श्रन्तिम सर्ग में 'अग्रे पश्या मि तेजो निबिडतर 
कलायावली दीप्यमाने' श्रादि इलोक उन्होने सचमुच ही भगवान्‌ श्री 
मुर्वायूर मन्दिरेशवर को सामने देखकर रचे मालूम होते हे । कूछ भी 
हो, इसमें कोई सन्देह नहीं कि यह एक अनुपम काव्य-तल्लज हे । 
एड्त्तच्छून ओर भट्ठतिरि का सोहृद भगवद्भक्ति रूपी समान धम पर 
प्रतिष्ठित था । 

इतके ही समानकालीन हें 'सन्तानगोपाल', 'ज्ञानपान' आ्रादि भवित- 
रसायन-पर काव्यो के रचयिता पुन्तानम्‌ नम्पूतिरि। शारीरिक यातना 
ने मेल्पत्तूर को भक्त बनाया, पारिवारिक यातनाश्रो ने पून्तानम्‌ को 
भगवत्पादा रविन्दो में ले जाकर समपित किया । परन्तु दोनो कवियो में 
जो मुख्य अन्तर दिखाई देता हैँ वह यह है कि पून्तानम्‌ इहलोक के सुखी 
के लिए प्रार्थना न करके भव-बन्धन से सदा के लिए मुवित मांगते हूँ, 
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जब कि मेल्पत्त्र अपनी रोग-शान्ति के लिए प्रार्थना करते हे । इस 
वेदान्त तत्वज्ञान और मोक्ष-कामना ने ही पृन्तानम्‌ भ्रौर एडत्तच्छुन को 
समानधर्मा बनाया है । 

मेल्पत्त र और पृन्तानम्‌ का सम्बन्ध ऐतिह्यकारो ने जोड दिया है । 
कहा जाता हैं कि एक बार पृतानम्‌ अपनी भाषा-कृति “श्रीकृष्णकर्रा- 
मृत' विद्वत्‌ शिरोमरिय मेल्पत्तर भट्टतिरि को दिखाने ले गये | भट्टतिरि 
ने भाषा-कृति के प्रति अवज्ञा के साथ कहा--“म्ुझे समय नही है ।” इस 
अपमान से व्यथित होकर पृन्तानम्‌ मन्दिर के वाहर बरामदे में जाकर 
लेट गये । रात को भट्ठतिरि की वातव्याधि बढ गई और जब वे श्रपने 
कष्ट से श्रत्यन्त व्याकुल थे, तब 'मोरपख-जटित, मेघश्यामवर्णो, चिकुर- 
बनन्‍्धनयुक्त, सुबर्ण किकिरियो से अलकृत, कटि में मजल-सुन्दर पीता- 
स्वर धारण किये हुए, किसलय-मुदु करकमलो में मुरली लिये हुए, 
व्रज के मृदल-मनोहर शिक्षु' ने उन्हे दर्शन देकर घटा-ध्वनि को भी फीका 
कर देने वाले स्व॒र में कहा--"मेल्पत्तूर की विभक्ति से पृन्तानम्‌ की 
भक्ति ही मुझे अधिक इष्ट है। उस शुद्ध ब्राह्मण का दुख मिठाश्रो। 
उससे क्षमा माँगो । इसके श्रतिरिक्त अ्रब तुम्हारे रोग की कोई श्रौषधि 
नही है ।” इस प्रकार स्वय भगवान्‌ के ग्रुख से भक्ति-हढता का साक्षी- 
पत्र मिल जाने पर पुन्तानम्‌ के भक्ति-काव्यों के बारे में श्रौर कोई क्या 
कहे 

ज्ञानपान' के उद्भाव के सम्बन्ध में भी एक ऐतिह्य है । पृन्तानम्‌ 
भक्ति-मार्ग पर आगे बढते जाने वाले एक शुद्ध ब्राह्मण थे । दृद्धावस्था 
में अनेक प्रार्थंताशोे के फलस्वरूप उन्हे पुत्र का मुख देखने को मिला। 
उसके जन्म के बाद उनका और उनकी पत्नी का ध्यान उत्तरोत्तर उसकी 
श्रोर खिचता गया | एक वर्ष बाद शिक्षु का प्रन्नप्राशन समारम्भ हुआ । 
उस दिन सोये हुए शिशु के ऊपर धोखे से अतिथियो के वस्त्र पडते गये 
और शिशु श्वास अवरुद्ध हो जाने से श्रकाल मृत्यु को प्राप्त हुआ । 
उसको माता ने उसके दु ख से कुएँ में गिरकर प्राण दे दिये । घर असा- 
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वधानी के कारण श्रग्नि देवता का ग्रास हो गया । पृन्तानम्‌ एक चटाई 
श्रौर एक पानदान लेकर रास्ते पर चल दिये। वहाँ श्रन्न-प्राशन के 
लिए शआ्रामन्त्रित एक श्रतिधि को श्राता हुश्ना देखकर उन्होने कहा “अब 
कुछ शान्ति मिली । आ्राइए, बंठकर आराम से पान खायें ।” उसी समय 
एक वृक्ष की शीतल छाया में बैठकर उन्होंने 'पाना' वृत्त में 'ज्ञानपाना 
नामक तत्वज्ञान-भण्डागार का आरम्भ इन शब्दो में किया 

“कल तक क्या था यह भी नही सालूम, श्रागामी कल वया होगा 
यह भी नहीं मालूम ।॥” 

बाद में उन्होने 'ज्ञानपान' द्वारा स्थापित किया कि अपना कर्म ही 
अपना भाग्य है और इस करंमय ससार में भक्ति तथा ईश्वर नाम सकी- 
तेंन से मोक्ष-प्राप्ति के लिए प्रयत्न करना ही मनुष्य-धर्म है। तके पर 
तर्क लगाकर वे पृछते हैं 

(जन्म लेते समय हम साथ नही होते, मृत्यु के समय भी श्रकेले ही 
रहते हे, तो जब बीच सार्ग में थोडे समय के लिए मिलते हे तब क्यो 
आपस में भगड़ते है ?” 

इस प्रकार प्रश्न करके वे मानव की बुद्धिहीनता का उपहास करते 
है और दूसरी ओर अपनी ही आत्मा को उलाहना देने के बहाने मनुष्य 
के उसके मोह के बारे मे चेतावनी देते हुए कहते हें 

“जब प्यारा बालकृष्ण हृदयवेदी पर नृत्य कर रहा है तब पुत्र के 
रूप में और शिशुझ्रो की क्या श्राववयकता है ? 

वेदान्त के लिए जिस प्रकार 'ज्ञानपान' उच्चतम कोटि का ग्रन्थ है 
उसी प्रकार काव्य की दृष्टि से 'सनन्‍्तानगोपालम्‌” प्रथम-स्थानाह है। 
श्रज्जुन की साहसमय किन्तु विचारहीन प्रतिज्ञा को पूर्णा कराने के लिए 
भगवान्‌ उसे वैकृण्ठ में ले जाकर ब्राह्मण के मरे हुए पुत्र प्राप्त कराते 
हें । 'भगवत पुराण” की यही कहानी इस काव्य का इतिवृत्त है। काव्य- 
सौन्दर्य, कला-नैपुण्य तथा भक्ति-वैवश्य का उत्तम उदाहरण है यह ग्रन्थ । 

इनके “श्रीक्षष्णकर्णामृतम' का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है | 
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यह एक स्तोत्र-कृति है और इसके अनेक इलोक केरल के जन-जन की 
जिह्ना पर है । 

भक्ति-प्रस्थान मे उपयु क्त कवियों के प्रयत्नों को स्थायी प्रतिष्ठा 
प्राप्त है। इनकी क्ृतियाँ केरल के कोने-कोने में पण्डित-पामर भेद के 
बिना गाई जाती हूँ। “अध्यात्म रामायण” के अनेक स्तोच, 'भारत' के 
“निरस्तनपीलिकल निरक्‍्कवेकत्ति” आदि कृष्ण-वर्णात के पद्म पाँच-पाँच 
चपं के बालको के भी जिद्धाग्न में है। यह भक्ति-लहरी आज भी करली 
देवी के लिए पुलकोद्गमकारी है । 

एडुत्तच्छन के शारिका-कल-कूजन के पश्चात्‌ केरलीय साहित्य का 
अच्तरिक्ष कुछ अ्न्त्रकारावृत्त दिखलाई पडने लगा था। इस समय गान- 
तुत्तो में 'ब्रह्माण्डव्रुराण', 'स्कन्दपुराण  आ्रादि अनेक भाषान्तरित ग्रन्थ 
विरचित हुए, किन्तु साहित्य को कोटि में गिने जानेवाले ग्रन्थों की 
सर्या बहुत कम रहो । ऐसी कृतियों भें कोट्टय के केरलवर्मा नामक 
राजकरेसरी के द्वारा विरचित वाल्मीकि रामायण किलिप्पाटट्र' श्रौर 
पाताल रामायण प्रमुख है । 

प्रथम कृति वाल्मीकि रामायण श्रादि-कान्य का अनुवाद है, ओर 
केरल में 'केरलवर्म रामायण के नाम से प्रसिद्ध है। दसरी कृति "पाताल 
रामायण में रावण की वह कथा है जिसमें उसने अ्गदादि वानरो से 
पराजित होकर पाताल-रा वश को सहायता के लिए बुलाया है । लकेश* 
को सहायता-याचना के उत्तर में पातान रावण कहता है 

“यदि सब बात पहले ही मृभसे कही होती तो क्या यह सब कुछ 
होता ? खेर, श्रव तुरन्त ही इन पराक्रमी सानुषो को बाँधकर अपने 
राज्य में ले जाऊ गा और भद्बरकाली पर वलि चढा दू गा ।* 

लकेश्वर को इस प्रकार का आदवासन देकर वह श्रीरामचन्द्र को 
सेना में जाकर छिप जाता है। विभीषणा के मुख से पाताल-रावण की 
प्रतिज्ञा का समाचार सुनकर सुग्रीवादि वीर भी आशका-पम्रस्त हो जाते 
है और हनुमान श्रपनी पूछ का किला त्रनाकर शौर राम-लक्ष्मण तथा 
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सब वानरो को उसके भ्रन्दर करके स्वय प्रहरी बनते है। परन्तु पाताल- 
रावण विभीपण का वेश बनाकर किले के श्रन्दर प्रविष्ट हो जाता है 
ओर राम-लक्ष्मण को हर कर पाताल ले जाता है। अ्ररुणोदय होने पर 
इस अत्याहित के कारण कोप, अनुताप श्रौर लज्जादि से विह्लल मारुति 
अपने स्वामी की रक्षा की प्रतिज्ञा करके निकलते है । उनके प्रस्थान के पूर्व 
सुप्रीव उन्हे बताता है कि पाताल रावण के पेट में श्राठ पटपद हे और 
उनको मारने के पूर्व उसका हनन नहीं किया जा सकता । हनुमान 
सूर्योपासना करके झौर सूर्य का वरदान प्राप्त करने के बाद पाताल में 
पहुँचते हें । वहाँ उन्हे अपना सामना करनेवाले मत्स्य (मकरध्वज) 
नामक पुत्र से युद्ध करना पडता हैं। वहाँ हनुमान उसका परिचय पुछते 
हैं और उसे अश्रपना ही स्वेद-पुत्र जानकर अत्यानन्दित होते हे । तत्पश्चात्‌ 
शन्नु की गुहा में पहुँचकर एक छोटे से वानर के रूप में उसे प्रलुब्ध 
करते हें । जब वह उन्हे पकडने श्राता है तो उसे श्रपनी पू छ से बांधकर 
यमपुरी को प्रस्थान कराते हैं और विजयी होकर राम-लक्ष्मण को 
लेकर वापस लौट श्राते हें। इस काव्य में कवि की प्रतिभा और काव्य- 
वासना का उत्तम परिचय मिलता है। 

इन दोनो के अतिरिक्त केरलवर्मा की एक तीसरी कृति वाण- 
युद्धा भी उपलब्ध है। वह इसी नाम की पुराण-कथा के आधार पर 
“रची गई स्वततन्र कृति है । 

इसी काल की एक कृति 'मोक्षदायक' है, जिसके कर्ता के सम्बन्ध में 
कोई निर्चित ज्ञान प्राप्त नहीं है। इसका इतिवृत्त 'प्रबोधचन्द्रोदय 
नामक सस्क्ृत नाटक से लिया गया है और यह किलिप्पाट्टु शली में 
रचित भत्यन्त सुन्दर तथा प्रौढ शब्दविन्यास की स्वतन्त्र काव्य-कृति है । 
इसमे अ्रति गहन चेदान्त तत्व को सरल तथा सुबोघ शैली में प्रतिपादित 
किया गया है। भाषा-शैली, काव्य-ग्रुरा और प्रसाद श्रादि की दृष्टि से 
यह एक शअ्रदट्वितीय ग्रन्थ है। ग्रन्थान्त का एक श्रश इस प्रकार है 

“जब निवृत्ति माता की सन्तानो--भक्िति, श्रद्धा श्रादि ने प्रवृत्ति 
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देवी के महामोहादि पुत्रो को नष्ठ कर दिया श्रौर स्वय निवत्ति से प्रवृत्ति 
भी नष्ट हो गई तब मनोराजा ने ऋ्रोधाक्रान्त होकर “मौन रूपी दीपो- 
पाधि' यत्र को उन्न सब के नाश के लिए प्रयुक्त किया। वंश का ही 
नाश करने के लिए जलते हुए महाबाणा को श्आाता देखकर विवेकादि भय- 
ग्रस्त होकर भागे और शआनन्दाव्धि में जाकर छिप गये । महाबाण वहाँ 
भी पहुँच गया तो विवेक-राजकुमार वहाँ से भी भागे। बार ने तोनो 
जीवोपाधियो और तीनो ईशोपाधियो को जला दिया। इस पर भी उसे 
शान्त न देखकर विवेक अपने पितामह सर्वेब्वर के घर पहुँचा । जलता 
हुआ शर वहाँ भी पीछे-पीछे पहुँचा । विवेक यह प्रार्थना करता हुआ्ना 
कि 'मा मायादेवी, धोखा मत देवा !” कद कर तुर्यातीत पद में प्रवेश 
करके स्वय-प्रकाद्य परब्रह्म मे विलीन हो गया । इस पर जलता हुश्ना 
वाण भी स्वयप्रकाश चिद्रप में समा गया । 

“इधर मनोराजा श्रपन्ती साता साया सें बिलीन हुश्रा, तो इससे 
प्रचण्ड प्रादित्यो का उदय हुआ | प्रचंड अ्रग्नि से सचराचर पृथ्वी जल 
गईं। बाद में वह श्रग्नि जाकर श्रादिशेष को जलाने लगी। किन्तु 
ब्रह्माण्डाधार शेषनाग की विषास्ति में सूर्य स्वयं भस्म हो गया । तब 
पृथ्वी तथा जल श्रग्नि में, श्रग्नि अनिल में प्रौर श्रनिल श्राकाश में घिलीन 
हो गये । स्थूलभूत सुक्ष्मसृत में श्रन्तहित हुआ । प्रकृति सात्विक में 
निमग्तन हो गई--पाप कर्म तसोगुणा में, सिश्षकर्म रजोगुरा में और 
पुण्यकर्म सतोगुणा में । सभी प्रकृति गुण-न्रय में विलीन होकर जल के 
तुये में एकरूप हो गई ।” 

ग्रद्न त वेदान्त तत्वों का इस प्रकार प्रतिपादन करने वाला यह ग्रन्थ 
अपने ढग का अनोखा है । श्राजकल यह लुप्त-प्रचार है । 

'वैराग्यचन्द्रोदय” नाम का एक अन्य वेदान्त-पर गान-काव्य है, 
जिसके उपक्रम से ज्ञात होता हैं कि इसका कर्ता भी वही राजा क्ेरल- 
वर्मा है। इस महान्‌ राजा के सम्बन्ध में, जो समर-कौशल और काव्य- 
कला दोनो में ही श्रद्धितीय था, एक तमिलकाव्य पाया गया है, जिसका 
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नाम 'त्तम्पुरान पाट्ट्र है। 

यह काल कैरल के लिए अत्यन्त भीषण एवं विनाशकारी था| 
परस्पर वर श्रौर ईर्ष्या-ह ष ने राज्य के वीरो को छिन्न-भिन्‍न कर दिया 
था। जनता के प्राणो और सम्पत्ति की रक्षा का कोई भरोसा नही रह 
गया था। बाहर से आये हुए डच, पुतंगीज और फ्रासीसी लोगो ने 
इस अन्त छिद्रारित को भडकाने में कोई कमी नहीं की । केरल की एकता 
नामावशेष हो गई | छोटे-छोटे कई राज्य बन गये और उनके शासक 
एक-दूसरे का नाश करने के लिए वद्धपरिकर हो उठे । इस प्रकार के 
अन्त छिंद्र में देश की शान्ति तथा प्रगति दोनो का शेषप्राय हो जाना 
स्वाभाविक था । इसी देशावस्था के परिणामस्वरूप इस समय के इति- 
हास में साहित्य का पृष्ठ कोरा और अन्धकारमय दिखलाई पडता है । 

यह काल-रात्रि कोलल सवत्सर की श्राठवी शताब्दी के श्रन्त से 
लेकर लगभग डेढ सो वर्षो तक रही । इस समय में सामृतिरि राजाश्ो 
और पुतंगीजी के बीच जो शतवर्पीय युद्ध हुआ उसका वर्णन 'पटप्पादूद्ु 
में किया गया है और यही इस काल की गणनीय कृति मालूम होती है । 
इसमें भी कल्पवृक्ष को सुन्दर शाखा में बंठने वाली शारिका से ही कहानी 
कहलाई गई है । कवि श्रज्ञात है। परन्तु वह कल्पनाशक्ति श्रौर शब्द- 
भण्डार का दारिद्रय अनुभव नही करता। इतना ही नही, वह श्रच्छा 
विद्वान और देश के इतिहास का ज्ञाता मालूम होता है। वह केरल देश 
को समराग्नि में जलानेवाले परस्पर वर की कहानी ग्रन्थ-ग्रथित करने 
के उद्द श्य में सफल भी हुआ है । 

कोल्लवर्ष ८६६ और ८७० में हुए महामघो के आश्राधार पर एक 
मामाक पाटटु भी इस काल में रचा गया। 'महामघों अथवा 'मामाक 
भी केरल का राष्ट्रीय उत्सव था, जिसमे केरल-सम्राट्‌ श्रपने समस्त 
वेभव के साथ 'तिरुनावाय' नदी के तट पर खडे होते थे शोर सब सामन्त 
तथा अ्रधीन॒प्रभुजन आकर उनके प्रति अपना श्रादर प्रकट करते थे । 
जब से केरल की एकता नष्ट हुई और देश छिन्न-भिन्‍न हो गया, तब 


अन्य कचि ८ 


से उनके बदले सामूृतिरि राजा उस स्थान पर खडे होने लगे। तब से 
ही उनकी अधीनता न स्वीकार करने वाले राजाशो की श्रोर से सौ चने 
हुए वीर विरोध प्रकट करने के लिए वहाँ जाते थे और सामूतिरि पर 
आक्रमण करके उनको मारने के प्रयत्न में प्राण-त्याग करते थे। प्रारम्भ 
में जो एक उत्सव था बाद में वह एक भीपरा दृश्य मात्र रह गया शोर 
भ्रन्त में बन्द कर दिया गया । 'मामाक पाठद्टु' में दो 'मासाको' का वर्णन 
है। इसमे “चावेर' सेना के बारे में कुछ नही कहा गया, इसलिए माना 
जा सकता है कि यह कति “चावेर' नियम प्रारम्भ होने से पहले की है । 
'केरल पडमा नाम का एक गद्य-पग्रन्थ भी इस समय के साहित्य के 
रूप में उपलब्ध है। यह भी सन्‌ १४६८ के थाद से सौ वर्ष तक चलने 
वाले युद्ध को लक्ष्य करके एक देनदिनी के रूप मे लिखा गया मालूम 
होता हैं। इसकी भाषा तथा शोली में विदेशी छाप दीख पडती है, 
जिप्से यह अनुमान होता है कि इसका रचयिता मलयाल भाषा सीखा 
हुआ कोई पुतंगीज हैं । 
धीर-घीरे यह काल-रात्रि अपने श्रन्तिम याम में पहुँचने लगी । 


हे हा, .8 
कथकलि का साहित्य-आद्रकथा 


केरल के जिस हृश्य-श्रव्य काव्य से भ्रव समस्त भारत परिचित हो 
गया है, उसका मलयालम साहित्य में श्रत्यन्त उच्च स्थान है। सस्क्ृत 
श्रष्ययत के परिणामस्वरूप केरल की नृत्य तथा नाट्यकला जब अपनी 
निजी स्व्ररूप-रेखा वनाकर बढ़ने लगी औझौर “चाक्यार-कूत्त तथा 
'कूडियाटट' के रूप में वह बहुजन-प्रिय वन गई तब उसका “कथकलि' 
के रूप में विकास हुआ । 

कथकलि के उद्भव के बारे में अनेक विभिन्‍न तथा परस्पर-विरोधी 
ऐतिह्य प्रसिद्ध हैं। उन सबसे इतना निश्चित मालुम होता है कि यह 
भी मन्दिरो के साथ सम्बन्ध रखता था और पुराण-कथाओ के श्राधार 
पर आरम्भ हुआ था। बहुत प्राचीनकाल में 'अ्ष्टपदीयाट्ट' नाम की एक 
नृत्य-कला केरल मे प्रचलित थी। ऐतिह्य के अनुसार, जयदेव कवि कृत 
'अष्टपदी' के आधार पर अभिनीत उस कला के श्रतुकरणा में 'कृष्ण- 
नाट्ट' का विकास किया गया। दूसरे ऐंतिहा के अनुसार, कोडिकोड 
(कालीकट) के राजा सामृतिरि ने कोट्टारकरा के राजा के अनुरोध पर 
अपने आ्रादमियों को वहाँ 'कृष्णनाट्ट' करने के लिए नहीं भेजा, इसलिए 
कोट्टा रकरा के राजा ने “कृष्णनाट्ट' की स्पर्घा में 'रामनाटूट' की 
रचना की । परन्तु इन ऐतिह्यो में विशेष तथ्य नही मालूम होता । राम- 
नाट्टड के काल-निर्शाय के लिए जो प्रमाण उपलब्ध है उनसे मालूम होता 
है कि उसकी रचना कोल-सवत्‌, ६४६ श्रौर ६६७ के बीच, अर्थात्‌ ईसवी 
पन्द्रहवी शताब्दी मे, 'कृष्णनाट्ट” के लगभग १५० वर्ष बाद हुई । 
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यह मान लेने में कोई असागत्य प्रतीत नही होता कि वर्तमान रूप 
में विकसित होने के पूर्व कथकलि को भ्रनेक रूपो से भुजरना पडा होगा 
और कूत्तु आदि की कला का उस पर श्रसर पड़े बिना न रहा होगा । 
उपयुक्त 'कृष्णन-प्राट्ट' और “रामन्‌-आट्ट' उसके प्रथम रूप हूँ । 

कथकलि दब्द का अ्र्थ है 'कथा का खेल अथवा अभिनय । उसके 
कथा या साहित्य-भाग को आद्टकथा', और खेल या अभिनय-भाग को 
कथकलि श्रथवा 'आद्ट' कहते है । (आट्ट का शाव्दिक अर्थ भूमना)। 

कपघकलि का साहित्य एक विशिष्ट शैली का है| अ्रधिकतर श्राद्ट- 
कथाएँ इलोको और पदो में विभक्‍त होती है, किन्तु कुछ में कही-कही 
'दण्डक' नाम की रचना-विश्येप पाई जाती है। पुरानी आाटुकथाश्रो के 
सब इलोक सस्क्ृत में और 'पद' मणि-प्रवाल मलयालम्‌ भाषा में हे । 
'दण्डक' को एक प्रकार की गद्य-रचना कहना अनुचित न होगा । इलोक 
नाटकों के विष्कभक और प्रवेशक झ्रादि का काम करते हूं। प्राचीन 
काल के जीवन की कथा का अभिनय करते समय कुछ भागो को सक्षेप 
में बता देना ही सम्भव होता है, जो बीच-बीच में इलोको द्वारा किया 
जाता है। नटी का सम्भापण ०द' नामक गीतो में होता है । 'दण्डको' 
में बीच की कहानी कही जाती है । 

आट्टकथा-सा हित्य में प्रन्त्यनुप्रास, अनुप्रास, यमक झआादि शब्दा- 
लकारो का प्रयोग श्रति प्रचरता के साथ किया गया है। शब्दाडबर 
तथा रसाचनुकूल शब्द-प्रयोग आट्टकथाश्रों की विद्येपता है। श्रर्थालका रो 
के बारे में तो कहना ही क्या ? किन्तु यथार्थ साहित्य-ग्रुगो से परिपूरों 
ओर रगमच पर सफल अभिनय के योग्य आद्टकथाएँ कुछ ही कवियो 
ने लिखी है, जिनमें प्रमुख हें--कोटटय तम्पुरान, उण्णाई वारियर, 
अश्वति तिरुनाल तम्पुरात श्रोर इरथिम्मन्‌ तम्पि । शेष कवियो की 
रचनाग्रो में से किसी में साहित्य-मुण है तो किसी में श्रभिनय-योग्यता । 
सर्वग्रुणसम्पन्न कथाएँ बिरली ही हूं । 

कथकलि साहित्य का आदि रूप माने जाने वाले 'कृष्णनाद्ट! में 
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आठ दिन की कथा है, जो अवतार, कालियमर्दतं, रासक्तीडा, कम्रवंध, 
स्वयवर, बाणयुद्ध, विविदवध और स्वर्गारोहण के आराठ खण्डी में 
विभक्त है। उम्चके सभी घ्लोक कठिन सस्क्षत प्रयोगो से परिपर्ण है, भौर 
सस्कृत साहित्य को के रलीय दान के रूप में माने जा सकते हे । कधकलि 
का दूसरा अ्रधिष्ठान “रामनाट्ट' भी श्राठ ही भागो में है, जो इस प्रकार 
है --पुत्रकामेष्टि, श्रवतार, स्वयवर, विच्छिस्नाभिषेक, खरबध, वालीवध 
तोरणयुद्ध, और राम-रावरा युद्ध । वाच्य का निवन्धन ण्लोको, पदों थौर 
वीच-बीच में दण्डको दारा होता है। इन झ्राठ विभागों में से श्राजकल 
केवल बालीबध झ्ौर तौरणगुद्ध ही प्रचलित हे । साहित्य की दृष्टि 
से रामनाट्ट बहुत उच्चकोटि की कृति नही है, फिर भी उसके कुछ पदों 
का काव्य-बैभव अनुपम है। एक उदाहरण लीजिए 

कलय सदा रघुनायक 

विवुधनिकरकर विगलित सुमकुल- 

विलसित नवसशिगरणा चूड । ॥ फलय० ॥। 

समरधरोपरि गत म॒ड शेखर लस- 

दुब्तर शिश शशि भाल 

विध ह॒इ मपित मानस नलिनी कतक- 

सरोदह दल नयन । ॥ कलय० ॥। 

ग्राहकथाओं को भाषा-साहित्य में जो श्रतिप्ठा मिली उसका मुस्य 
श्रेय श्री कोटटय तंपुरान को है । उनझी 'वकबस, 'कर्याण-सौगन्धिक 
'कालकेय वध तथा 'किर्मीर वध! नामक चार कृतियाँ उपलब्ध दे । 
धकवध' में वारणावत वास, जवुगेह दहन, हिटिम्ब बंध, एक- 

सफ़ावास और वकवध प्रवरण निहित हैं। सव श्लोक सस्कृत में भौर 
पद मलयालममिश्रित सस्क्ृत में है । कवि ने महाभारत को बथा में वाई 
विशेष प्रन्तर नहीं किया । कथा का निर्माण श्रद्भार, वीर प्रादि दसा 
को यथोचित ययाप्रसय निविष्ट बरके, नत्यकला के धगुसार पात्-ैचित्य 
धौर कयापातों के चरित्र-चित्रणा पर विशेष घ्यान देते हुए विया है 
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भकिर्मोर चध बकवंध से एक पग श्रागे है। इसके इलोक तथा 
पद एक समान श्रोजपूर्ण झ्लौर मनोहर है । द्यृतक़्नीडा के बाद युधिष्ठिर 
का पत्ती समेत वनवास तथा उस समय भीम के द्वारा किर्मीरासुर का 
वध इसका इतिवृत्त है। इस कवि की विशेषत बाद की क्वृतियों के 
शुद्धार-चित्रण में काम-केलि-लोलुपता कही दिखलाई नही पडती | 
इन्होने कथा सगठन के लिए नायक-नायिका के बीच सम्भाषण का 
आ्रधिष्कार तो किया है, किन्तु उसको श्वज्भार कैसे कहा जाये ? एक 
उदाहरण लीजिये 

“हे बाले ! कल्याणी ' मेरी बात सुनो । सधुर भाषिणियो का कुल- 
तिलक, पाचालराज के सुकृतो की समृतति-स्वरूपे, मेरी कामिनि ! काला- 
स्‍्व॒द जेसे गहन विपिन में तुमको श्राना पडा, इसलिए मेरा हृदय दोला- 
यित हो गया है। है लोकोत्तर गुणशालिनि ! राजमहल के श्रागन में 
घूमने से ही तुम्हारे पल्लवतुल्य चरणयुगल थक जाते थे, ऐसे चरण 
कानन-संचार फसे सहन करते है ? सुर्य-किररों से सब इत्र सरोरुह 
विकसित होते है, परन्तु हे शुकभाषिरिष ' तुम्हारा मुखकमल तो मुरक्ता 
जाता है। मण्िसिय प्रासाद में मोहन-होया के सुगन्ध-पुष्पास्तरण पर 
सुखशयन करनेवाली तुम, हे मधुवाणी ' इस घोर विपिन में कंसे 
रहोगी 7” 

इस प्रकार पत्नी के दुख से दुखी हीकर करुणाद्र हृदय से बोलने 
वाले युधिष्ठिर को उत्तर देते हुए पाचाली कहती है 

“सहीपालो के शिरोलकार ! भेरे स्वासि ! सामन्त-राजाओं के 
मुकुट-मशण्यो से श्राराधित श्रापके चरणो को मार्ग की तप्त बालुका में 
इस प्रकार सचरण करते देखकर मेरा शरीर कापता है, हृदय विदोरो 
होता है | हाय | से क्‍या कहू ! इतना ही नहीं, श्रपना दु ख तो सहा 
जा सकता है, परन्तु श्रन्त न मिलने से ये आाबालवृद्ध श्रवनी-देव इस 
प्रण्प में भूख और प्यास केसे सहेंगे ” इस अग्निसम प्लीष्स सें दिन फंसे 
धितायेंगे ? श्रौर उनके ये सब कष्ट श्राप केसे सह सकेंगे २” 
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अ्रक्षय-पात्र लाभ के प्रसंग इलोको में समाप्त होते हें। इस प्रकार 
कथा आगे वढती है और किर्मीर-वध के साथ समगल समाप्त होती है । 

दुर्वासा मह॒धि के श्रागमन पर उन्हे भोजन देने में श्रसमर्थ होने के 
कारण जव द्रौपदी वे कृष्ण को स्मरण किया उस समय “पाण्डवाना 
पालनलोल' कृष्ण के श्रागमन का वर्णन है 

विधुराविरभूत्‌ पुरोभुवि द्व पदेन्द्रप्रभवाचकोरिकां 
स्मितचन्द्रिकया प्रहर्षपन्‌ चलदुक्‌ चञ्चुपुटा तमोपहा 
भ्र्थात्‌-द्र पद-राजपुन्नी द्रोपदी रूपी चकोरिका को स्मित-चन्द्रिका 
से प्रसन्‍न करता हुआ श्रीकृष्ण रूपी चन्द्र प्रत्यक्ष हुआ । 

शब्दाडम्बर तथा अ्र्थानुसार शब्द-प्रयोग का एक उत्तम उदाहरण 
सिहिका के वर्णान से लीजिए 

क्षवेला घोषातिभीति प्रचलद॒तिभिषा सिहिका भाष्य पुष्यद्‌- 

द्वेषा दोषाचरीत्य खलु॒ मिज वपुषा भीषयन्ती प्रदोषे 

ईषा कूलंकपेरा प्रपरुषपरुषा जोषसादाय दोषा- 

योषा भूषासनेषीत्‌ प्रियवध रुषिता पार्षतीन्दुरमेषा । 

अ्र्थात्‌- विषमय हृदय वाली सिंहिका राक्षसी, अपने प्रियतम के 
वध से रुष्ट होकर उस सन्ध्या समय में अपने भीषण रूप से भयभीत 
करती हुई, पार्षती (द्रोपदी) को बहुत दुर ले गई । 

'कल्याण-सौगन्धिक' पाशुपतास्त्र लेने के लिए शिव को तपस्था से 
प्रसन्‍त करने को गया हुझ्ना श्रजु न उद्दे्य-सिद्धि के बाद देवेन्द्र के इच्छा- 
नुसार देवलोक को जाता है। इस बीच शेप पाण्डव द्रौपदी समेत वनो 
में भ्रमण करते हैं। मार्ग में एक स्थान पर कल्हारपुष्प को सुगन्ध से 
मोहित होकर द्रौपदी भीमसेन से उस पुष्पो को प्राप्त करने की इच्छा 
प्रकट करती है। भीमसेन पुष्प की सुगन्ध का श्रनुसरण करते हुए जाते 
है और मार्ग में अपने अग्रज हनुमान से सिलते है । उनसे लडकर ओर 
बाद में उनके कृपापात्र बनकर वे उनसे मार्ग-निर्देश तथा उपाय-दर्शन 
प्राप्त करते है श्रौर बाद में घनद के सरोवर से पुष्प प्राप्त करके द्रौपदी 
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को उपहार देते हैँ । इसका साहित्य-ग्रुण दोनो पूर्व-कथाश्ो सेन्आगि है.4 
कालकेय-बर्धा श्रज्भु न ने अपने स्वर्ग-अ्मण के अतुभवो से अरे 
देवो को नस्त्र करके मदमत्त होकर घुमने वाले निवातकवच कालकेयो 
का वध करके श्रपना यश बहुत बढा लिया। इसे ही भारत की इस 
चोथी कथा का इतिवृत्त बनाया गया हे । 
कोट्टय तपुरान के बाद दो-तीन और श्राट्टकथा रचयिता हुए 
हैं, परन्तु यथार्थ नृत्यकथाकार, जिन्होंने कथकलि को पुनरुज्जीवित 
किया, उण्णाई वारियर थे। इस कवि के बारे में भी हमे पूर्ण तथा 
निर्चित ज्ञान नही है। इनकी कविताशो शौर प्रसिद्ध ऐतिह्यो से इतना 
अनुमान कर सकते हैं कि ये श्रसामान्य कवि और प्रकाण्ड पण्डित थे । 
इनकी मुख्य कृति 'नलचरित' प्राट्टकथा चार दिन के लिए चार भागों 
में विभाजित की गई है। 
प्रथम दिवस की कथा नल श्रौर दमयन्ती के बीच परस्पर श्रवण 
द्वारा अनुरागोत्पत्ति से लेकर हस-दौत्य, देवेन्द्रादि के दत के रूप मे श्राये 
हुए नल से दमयन्ती के मिलन, स्वयवर आदि का चित्रण करती हुई 
उनके चिवाह के साथ पूर्ण होती है । 
दूसरे दित की कथा का आरम्भ नैषध के पत्नी समेत कुण्डिनपुर 
पहुँच जाने से होता है। आगे नव-दम्पत्ति के उद्यान-विहार, कलि की 
प्रेरणा से पुष्कर भर नल की यूत-क्रीडा, नल की पराजय, वनवास 
आदि का वर्णन है। नल वन में दमयन्ती को सोती हुई छोडकर चले 
जाते है । दमयन्ती अकेली वन में इधर-उधर भटकती फिरती है शौर 
श्रनेक कष्ठ सहन करके श्रन्त में चेदिराज्य में अपनी मौसी के घर पहुँच 
जाती है। वहाँ वह अपने-प्रापको छिपा कर सैरथ्री के रूप में रहने 
लगती है। इसी बीच, राजा भीम की श्राज्ञा से नल-दमयन्ती की खोज 
करने वाला सुदेव नाम का ब्राह्मण दमयन्ती को पहचान लेता है और 
दमयन्ती को विवश होकर पितृग्ृह में लोटना पडता है। राजा भीम किसी 
भी प्रकार नल को खोज निकालने का आश्वासन देकर पुत्री को 


8६६ करली साहित्य दर्शन 


सान्त्वना देते हैं । 

तीसरे दिन की कथा में नल के अनन्तर श्रनुभवों का वर्णन है। 
उसमें राजा के श्रान्त हो कर वन में घमने, कार्कोटक नाग को श्रग्नि से 
बचाने, उसके दर्शन से विक्षत रूप होने श्रौर अन्त में साकेत में राजा 
ऋतुपरों के यहाँ सारथी बन कर रहने की कथा कही गई हैं। इसी भाग 
में दमयन्ती नल को खोज निकालने का एक उपाय करती है। वह 
ब्राह्मण सुदेव को सब राजाओं की सभा में जाकर एक प्रश्न पूछने का 
आदेश देती है | प्रश्न यह है 

“हमारे सह-जीवन का रस तोड़कर तुम कहाँ चले गये हो ” वस्त्र 
भग हुआ, इसका सुझे दुःख नहीं; परन्तु तुम कहाँ गये श्रौर कसे हो यह 
न जानने से मे विवद्ञ हू । श्रौर हे कर! तुम्हे मेरी रक्षा का भी विचार 
नही हुआ ! मेरे जीवन का भी कोई ठिकाना नही है । तुम्हे इसकी पर- 
वाह ही क्‍या ? 

इस प्रइन का उत्तर कौन देता ? स्वाभाविक था कि वह केवल 
ऋतुपरणं के सारथी के पास से आया । सारथी “'बाहुक' ने उत्तर दिया 

“उत्तम नियम-निष्ठा, चारित्र्य रूपी कवच श्ौर पातित्नत्य, ये ही 
तीन स्त्रियों की रक्षा करने वाले दुर्ग हु । श्रथवा, स्त्री श्रपनी रक्षा स्वय 
करती है; पुरुष के श्राधार की उसे श्रावश्यकता नही है । 

इस उत्तर से दमयन्ती अपने पति को पहचान लेती है। तुरन्त 
दमयन्ती के द्वितीय स्वववर का मिथ्या श्रायोजन किया जाता है श्रौर 
ब्राह्मण सुदेव उसका श्रामन्‍्त्रण लेकर साकेत पहुँचता है। श्रश्वहृदय- 
मन्त्र जानने वाले 'सारथी” बाहुक की सहायता से ऋतुपर्ण दुसरे ही दिन 
विदर्भ पहुँच जाता है। किन्तु वहाँ स्वयवर का कोई प्रवन्ध न देखकर 
वह अभ्रसमजस में पडता है । 

चौथे दिन की कथा में विदर्भपुरी की श्रनन्‍्तर घटनाओं का वर्खन 
है। दमयन्ती केशिनी द्वारा नल की परीक्षा करवाती है और बाहुक 
कार्कोटक के दिये हुए वस्त्र पहनकर श्रपना स्वरूप प्रकट करता है । 


कथकलि का साहित्य--श्राहटकथा ५७ 


दमयन्ती के चारित्र्य की साक्षी देवगण देते हैं श्रोर दोनो के पुनर्भिलन 
तथा निषधराज्य की प्राप्ति के साथ कथा समाप्त होती है । 

कथा में किचिन्मात्र परिवर्तन न होने पर भी कवि की प्रतिभा, 
भाषा पर अधिकार और कवित्व शक्ति के उदाहरण पद-पद में मिलते 
हैं । नल-चरित के गीत झ्राज भी केरलीय जनता के हृदयो में सुप्रतिष्ठित 
है। उद्यान-वर्णान, नल-विलाप श्रौर नल-दमयन्ती प्रश्नोत्तर आदि के 
पद केरल की ललनाएं गाते नहीं अधाती। अर्थ-गाम्भीय, श्राशय- 
समृद्धि, काव्य-ग्रुण श्रादि जितने इस कृति में दिखाई देते हे उतने किसी 
दूसरी कृति में नही हैं। नल विलाप करता है 

धधूतक्रीडा करनी चाहिए ऐसा मुझे लगा । प्रजा को मुभसे चिढ 
हुई । पत्नी से श्रलग होकर वन सें बेठ जाना पडा । ये तीनो ही श्रपरि- 
हरणीय विधि के यन्त्र-सचालन के परिणाम है ।” 

भाषा-भडागार की निधियो में मणि-प्रवाल कृतियों को रत्नमाला- 
समूह माना जाना चाहिए। इनमें झाज भी 'कलिशमन नैषध रसमय 
चरितम्‌--'नलचरित” का ही श्रासन सर्वोच्च है। इसके विपय में 
केरल पाणिनी' के नाम से सुप्रसिद्ध प्रोफेसर श्री राजराज वर्मा तपुरान 
कहते हे---“सगीत तथा साहित्य दोनो का इच्छानुसार प्रयोग करने की 
क्षमता से उत्पन्न सर्वेतोमुखता, प्रकृतिसिद्ध गाम्भीये, उदार पदबन्ध, 
स्वकपोलकल्पित नव-नव सौन्दयं, जितना सोर्चे उतना ही ऋधिक समझ 
में आने वाले व्यग्यार्थों का बाहुल्‍य, प्रयोग-वैचित्र्य की विपुलता से होने 
वाली व्युत्पादकता, सब विषयो में प्रकट क्षोवक्षमत्ता श्रादि गुणों ने 
“'नलचरित' को मणि-प्रवाल कृतियो में श्रग्नगण्य बना दिया है।” 

परन्तु इसमें सस्क्ृत-प्रचुरिमा इतनी है, मानो कवि ने प्रकाण्ड 
पडितो को ही रसास्वादन कराने के लिए इसकी रचना की है | शब्द- 
प्रयोगो के श्रौचित्य और प्रसन्नता के साथ एक प्रकार की निरकुशता भी 
इसमें प्रकट है। वनचरो के लिए भी भयावह गहन वन में अ्रजगर के 
छुख में पडी हुई दमयन्ती का विलाप सुनकर किरातराज बहाँ पहुँचता 
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है और कहता हैं 

वनत्तिनिडयिल काणामे सुन्दरत्तिनुड सादृइ्येय 

अ्रकृत्रिमग्युतिरनवद्य यं अड्तु चेन्तिनि श्रनुपर्येय 

प्राकृति कण्डालतिरमैय॑ श्रारालिवल तन भ्रधर पेय । 

श्रर्थातु-वन फे बीच में सुन्दरता का यह हृश्य दिखाई देता है । यह 
श्रकृत्रिम युति श्रनवद्य है। इसलिए इसके पास जाकर देखना चाहिए । 
इसकी आकृति रभा के रूप को भी फोका कर देने वाली है । अवश्य 
ही इसका श्रधर पान करना चाहिए | 

सस्कृत श्रौर मलयालम्‌ के निरकुश मिश्रणा का यह प्रयोग 
अक्ृत्रिमण्युतिरनवद्येय” नही है। फिर भी नाटक के सब लक्षणों से यह 
सम्पन्न है श्रौर देखने तथा सुनने दोनो में एकसमान श्रानन्दकारी है। 

कथकलि-साहित्य के एक दूसरे ख्रष्टा तिरुविताकूर-राज्य के राजा 
श्री रामवर्मा है। ये सन्‌ १७५८ में सिहासनारूढ हुए थे। उत्तम सेना- 
पति और नयनिपुण होते हुए ये सगीत, नृत्य भ्रादि कला श्रो के प्रेमी 
भौर स्वय कवि एवं साहित्य-स्रष्टा थे। इनका शासन-काल कलाकारो 
और कवियो के लिए एक स्वर्ण-युग था। इन्होने कवियो को प्रोत्साहन 
देने के प्रतिरिक्त स्वयं अनेक कथाओ्रो का निर्माण किया । 'सुभद्राहरण , 
'राजसूय', 'बकवध', 'गन्धवेविजय', 'पाचालीस्वयवर , कल्याणसौगन्धिक 
आ्रादि कथाश्रो के कर्ता यही हें । 

विभिन्‍न कवियो द्वारा निर्मित 'एडपत्तिरडु दिवसत्ते आराट्ुकथा' 
(बहत्तर दिन की श्राट्रकथा) बहुत प्रसिद्ध है और उसका प्रचार भी 
बहुत है । इसमे वहत्तर रात्रियो को प्रदशित करने के लिए बहत्तर 
कथाएँ हे, जिनमें से सोलह विशेष उच्च कोटि की और अधिक लोक- 
प्रिय हे । इनमें रविवर्मन तपि भ्रथवा इरयिम्मन तपि के लिखे हुए 
कफ्रीचकवध', 'उत्तरा स्वयवर' तथा 'दक्ष-याग' का स्थान 'नलचरित' के 


समीप है | 
कीचक-वध . विराटपुरी में पाण्डवो के अज्ञातवास के समय सैर्री* 
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वेशधारिणी द्वोपदी के साथ दुव्यंवहार करने वाले कीचक को भीमसेन 
कालगेह का मार्ग दिखाते हं--यही कीचक-वघ का इतिवृत्त है। तपि 
का वर्णोन-चातुर्य श्लोर शब्द-प्रयोग-नेपुण्य बताने के लिए कीचक-वध का 
एक प्रसंग यहाँ उद्धृत करना उचित ही होगा । जब सैरप्री को वश में 
करने के कीचक के सब प्रयत्न निष्फल हो गये तो कीचक की बहन रानी 
सुदेष्णा ने उसे मधु झभऔर ओोदन ले शआाने के बहाने कीचक के गृह 
में भेजा । सैरप्ी के सकोच व्यक्त करने पर उसने उसे कट्ठु वचन कहे । 
उस समय की सैरथ्री की श्रवस्था और प्रयाण का वर्शांन जिस दण्डक 
में किया गया है, उसका अनुवाद यह है 

/राजपत्नी को श्राज्ञा सुनकर वह हरिणाक्षी चोंकी। श्राँखें भर 
झ्राई । विवश्ता में निमग्न हो गई। बार-बार रानी से विनती करने 
पर परुष वचन सुनकर चप हो जाना पडा । तब समस्त जनो को हास्या- 
स्पद बनानेवाले अपने दासीत्व को स्मरण कर मुख अ्वनत कर लिया । 
इस प्रकार सुर-युवतियो को भी जीतने वाली पाषंती (द्रौपदी) विषाद- 
मग्न होकर, परिभव श्रौर पराभव से निकले स्वेदसलिल श्रौर श्रश्न-सलिल 
में सज्जन करतो हुई, परिश्रम से चलने लगी । शरीर कम्पित था। 
हाथ में पात्र लेकर, वेषथु शरीरिशी होकर, थोडा चल कर, थोडा रुक 
कर, हरिण-शत्र को गुफा में जाने को बाध्य की गई हरिणी के 
समान त््त होकर, दीघ॑ निशवास छोडतोी हुई, विश्व के नाथ पर श्रदल 
विश्वास वाली उस कुलीन ललना ने भीति और दु.ख से परिभूत होकर, 
घेयेहीन हृदय के साथ सुतपुनत्र कीचक के मरिण-सदन में प्रवेश किया ।” 

इतना सुन्दर, सुललित, प्रवाहमय दण्डक 'आट्टकथा' साहित्य में 
ग्रति विरल ही मिलता है। 

उत्तरा स्वववर यह तपि की दूसरी कृति है । इसका इतिवृत्त भी 
प्रसिद्ध हे। कोचक-वध से राजधानी में गन्धवे-वास होने की शका फैल 
जाती है । एक दूत यह समाचार लेकर दुर्योधन के पास जाता है और 
बताता है कि कीचक का वध किसी गन्धवे ने किया है। दुर्योधन इस 
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निर्णाय पर 'पहुँचता है कि कीचक को मारने वाला भोमसेन ही है! 
वह पाण्डवो का अज्ञातवास भग करने के इरादे से विराट के गोधन 
पर श्राक्रमण कर देता है। कामिनियो के बीच विलासोल्लासपूर्वेक विह- 

/ रण करने वाला राजकुमार उत्तर बहिन उत्तरा की प्रेरणा से वृहन्नता 
को सारथी बनाकर समरागण के लिए प्रस्थान करता है। स्वभाव-भीर 
उत्तर दुर्योधन की सेना का सामना कैसे कर पाता ? वह रो पडा-- 
मुझे मेरी मा के पास पहुँचा दो !” और बृहन्नलारूपी अजू न ने उसे 
अपना यथार्थ रूप बताकर कौरव-सेना को परास््त किया। बाद में 
समय पूर्ण हो जाने से पाण्डव प्रकट हो गये | विराटराज ने अपनी पुत्री 
उत्तरा का विवाह श्रजु न के साथ कर देना चाहा, किन्तु अजु न ने गुए- 
शिष्य का सम्बन्ध स्मरण करके उत्तरा को स्थुषा के रूप में स्वीकार 
किया श्रौर इस प्रकार श्रपनी घर्म-पराण्णता का परिचय दिया। अ्भि- 
मन्यु श्रौर उत्तरा के विवाह के साथ कथा पूर्णो होती है । 

दक्ष-यागं॑ इस तीसरी कथा का श्राधार भी इसी नाम की पौरा- 
रिक कथा है। एक दिन दक्ष-प्रजापति सपत्नीक यमुना में विहार कर 

! रहे थे, तब क्या हुआ ” 

“पाप प्रक्षालन करनेवाली यम॒ना नदी में स्तान करते समय समी- 
पस्थ कमल-पुष्प में एक शख दिखाई दिया । दक्ष ने कौतुक से उसे हाथ 
में लिया तो उसकी एक बालिका बन गई । उसे पत्नी की गोद में देकर 
उन्होंने कहा-- 

“यह विधि के हारा दी गई हमारी नरिदनी (पुन्नो) है। भविष्य मे 

, हमारी विविध इच्छाएँ पूरी करने वाली नत्दिती (कामधेनु की पुत्री) 
है । श्रब से हमारा भाग्य सुधरा है। यह विधुमुखी सर्व लोको को आानर्द- 
दायिनी है ।* 

प्रौर वे उस शिशु को श्रपनी पुत्री के समान पालने लगे। बडी 

होने श्रौर अपना शिक्षण-काल समाप्त कर लैने पर उस वा लिका ने 
भगवान्‌ शकर को पाने के लिए तपस्या भारम्भ की । एक असुर उसके 
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सौन्दर्य से आाकृष्ट होकर उसका अपहरण करने के लिए श्राया तो उसने 
अपने तप के प्रभाव से उसे भस्म कर दिया। अनन्तर वद्ु-वेशधारी 
शकर परीक्षा के लिए आये और उसकी निष्ठा-भक्ति से प्रसन्‍न होकर 
स्व-स्वरूप में उसके सम्मुख प्रकट हुए। दक्ष-प्रजापति ने सम्रुचित विधि के 
अनुसार पुत्री का विवाह कर दिया । परन्तु गविष्ठ दक्ष का गवे-गजन 
किये बिना मुक्तिदाता छकर कंसे उनकी पुत्री को स्वीकार करते ? 
विवाह के श्रन्त में ही भगवान्‌ अन्तहित हो गए। देवी सती ने दु खी 
होकर वन का श्राश्रय लिया । परन्तु दक्ष ने कुपित होकर श्रपने जामाता 
को बहुत-कुछ भला-बुरा कहा । इस बीच शिव सती को लेकर कंलास 
चले गये । दक्ष क्रोबाविश में केलास पहुँचे | किन्तु शिव-पा्षंद नन्दिकेश्वर 
ने गविष्ठ प्रजापति को श्रपमान करके लौटा दिया। क्रोधान्ध दक्ष ने 
ईइवर का ईश्वरत्व न समझकर उनको याग में भाग न देने का निश्चय 
किया । उसके पश्चात्‌ उन्होने याग करने का विचार किया, किन्तु शिव 
के भय से ब्रह्मा, विष्णु, इन्द्र आदि सभी देवगणा ने झौर वसिष्ठ, 
विश्वामित्र आदि सभी ऋषिगरणा ने उसमें आने से इनकार कर दिया । 
फिर भी दक्ष ञ्रागे बढते ही गए। नारद से दक्ष-याग का समाचार सुन 
कर सतीदेवी नें इस शुभ अवसर पर अपने मात्ता-पिता और आतृ- 
भगिनियो से मिलने की इच्छा प्रकट की । भगवान्‌ शाकर ने बहुत सम- 
माया कि वहाँ जाने से तुम्हारा श्रपमान होगा, क्योकि श्राज तुम दक्ष 
की पुत्री नही, शिव की सती हो, किन्तु सती अपने झ्राग्रह पर हृढ रही--- 
और अन्त में पति की बात को अमान्य करके चली गईं । यागशाला में 
देवी का अपमान हुआ ही । दक्ष ने यहाँ तक कह डाला कि “तुम्हारे 
पति गतनीति घुज्जंटि से मुझे कोई भय नही । न तुमसे मेरी कोई 
प्रीति है। तुम मेरी पृत्री भी नही हो। चली जाझो यहाँ से ।” इस 


अपमान के कारण लज्जा और दु ख से विवश सती पति से क्षमा-प्रार्थना 
करती हे 


भतकलमोले ! केल्का बादं, देव देव | समे"** 
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सतीदेवी की प्रार्थना का यह पद इतना ललित, कोमल तथा भाव- 
नामय है कि हृदय विह्नल हो उठता है । देवी कहती है 

“मुझे उन्होंने घिक्‍कारा इसका मुझे दुःख नहीं; किन्तु सकल जग- 
दीश्वर, तुम्हारा उन्होने श्रपमान किया, यह मुझे सह्य नहीं है । इसलिए 
स्वामी, चन्द्रशेलर, तामसशील दक्ष को मारते से श्रव विलम्ब न कीजिए। 
श्राज से वे सेरे पिता नहीं हे ।” 

श्री शिव ने देवी को सान्त्वना दी और अपने निटिलैक्षण से वीरभद्र 
को उत्पन्त करके याग-विष्वस के लिए भेज दिया । उन्होने दक्ष का 
शिर काठकर यज्ञ का विध्वस कर दिया । तब तक श्रीपरमेश्वर वृषभा- 
रूढ होकर वहाँ प्रकट हो गए। उन्होने सब देवताओं की स्तुति से 
प्रसन्‍न होकर एक बकरे का सिर लगाकर दक्ष को फिर जिला दिया। 
दक्ष ने भगवान्‌ की स्तुत्ति की और फिर उनका श्रनुग्रह प्राप्त करके श्रपने 
पुर को प्रस्थान किया। भगवान्‌ की कैलास-प्राप्ति के साथ कथा भी 
समाप्त हो जाती है । 

सगीत, साहित्य श्रीर श्रभिनय तीनो की दृष्टि से इस कवि की क्ृतियाँ 
उच्च कोटि की मानी जाती हैं। वृत्ति के अनुगुण, माघुये, भाव-प्रवणता 
ग्रादि में इनकी समानता करने योग्य कृतियाँ इस साहित्य-विभाग में 
प्रधिक नही हैं | सगीतात्मक साहित्य श्रौर साहित्य-ग्रुण-विशिष्ट सगीत 
से तपि की कृतियाँ मानो लोकोत्तर और ग्रुणोत्तर हो उठी है । 

'बहत्तर दिन की श्राट्टकथाश्रो' में जो सोलह श्रति प्रसिद्ध है उनके 
नांम ये हे--कोट्टय तपुरान की चार क्ृतियाँ--बकवंघ, निवात-कंवच 
किर्मीरवघ, तथा कालकेयवध, श्री वचीरवर की चार कृतियाँ---रुक्मिणी 
स्वयवर, श्रम्बरीष चरित, पौड़क वध तथा पूतना मोक्ष, तम्पि की 
उपयुक्त तीन, उण्णाई वारयर के नलचरितं की चार दिन की कथा श्रौर 
विद्वान कोयित्त पुरान का रावण-विजय । 

विद्वान तपुरान का नाम रवि वर्मा था। कहा जाता है कि निम्न- 
लिखित सस्क्ृत इलोक उन्होने भ्रपनी दस वर्ष की श्रायु में बनाया था 
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घितत कुटिल केश विद्यमानेन्दु लेश 
कमल दर विनाश कालमेघ प्रकाश 
वनचरतनुमीश वेरिरा काल पाश 
शुक हरिश पुरेश भावये पावेतीश । 
इन्हे वाल्यकाल से ही सुप्रसिद्ध कवि-सम्राट्‌ स्वाति नक्षत्रजात 
महाराजा और इरयिम्मन तपि के साथ रहने का सौभाग्य प्राप्त था। 
इससे इनके वैदृष्य तथा रसिकता श्लौर कवि-हृदय को विकसित होने का 
प्रा अवसर मिला । 
एक वार महाराजा शोर तपुरान तिरुश्रनन्तप्र नगर के किसी 
महोत्सव में साथ-साथ जा रहे थे। मार्ग के दोनो पाइश्वों के प्रासादो में 
एकत्र सुन्दरियो को देखकर महाराजा ने कहा 
राकाशशाक कलितायतमालिकेव 
सीमन्तिनी वदन-पक्तिरिहाविभाति । 
श्र्थात्‌-यहाँ स्त्रियो की मुख-पक्षित शरदपूर्रणिमा के चन्द्रो से 
आकलित माला जैसी दिखलाई पडती है। 
उन्होने साथी तपुरान को आज्ञा दी कि उस इलोक का उत्तरार्ध 
बनायें। तप्रान ने तत्काल इस प्रकार श्राज्ञा का पालन किया 
किचात्र पकजधिया सधुपावलीव 
दूरात्समापतति कामिजनाक्षि पक्ति । 
अथत्--प्रौर, वहाँ पकज समझ कर आये हुए भ्रमरो के भूड के 
समान कामी-जनों की नयन-पक्ति भी दूर से पहुँचती है । 
महा राजा ने प्रसन्न होकर उन्हे 'विद्वान' पदवी प्रदान की । तब से 
वे 'विद्वान कोयित्तपुरान! नाम से प्रसिद्ध हो गये । परन्तु रूप श्रौर रग 
के कारण महाराजा उन्हे 'करीन्द्र' भी कहा करते थे । 
साहित्य-ग्रुण श्रौर सगीत-माघुरय की हृष्ठि से 'रावण-विजय॑' श्रत्यु- 
त्तम स्थान के योग्य है। अभिनय श्रौर रग-प्रयोग के लिए भी यदि 
इतनी उपयोगी कथा कोई दूसरी हो तो कदाचित्‌ 'नल-चरित' ही है । 
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श्री नीलकण्ठ में दत्तचित्त होकर धर्मनिष्ठा से राज्य करनेवाले कुबेर के 
पास जाकर नारदजी रावण के श्रत्याचारों का वरणंन करते हे और उसे 
युद्ध में हराकर भगा देने की सलाह देते हैं । परन्तु कुबेर अपने भाई से 
ठुद्ध करना अनुचित समभते हे ओर उसे दुष्कर्मों से निवृत्त करने के 
लिए उसके पास एक दूत भेजते है। रावण उस दत की हत्या कर 
डालता है और सैन्य लेकर अ्रलकापूरी पर आ्राक़मण कर देता है। युद्ध 
में कुबर को हराकर वह लका लौटता है और मार्ग में कैलासपर्वत को 
देखकर अपनी शक्ति श्राजमाने के लिए उसे उठा लेता है। पर्वत के 
हिलने से भयभीत होकर गिरिसुता शकर को उपालम्भ देती हे भ्रौर 
दाकरजी अपने पादागुष्ठ से पर्वत को दबाकर स्थिर कर देते है । रावण 
के सब हाथ घानी के श्रन्दर पडे हुए दण्ड के समान कुचल जाते हैं । 
और वह व्याकुल होकर भगवत्‌-स्तुति करता है। स्तुति से सल्तुष्ट 
परमेश्वर उसे चन्द्रहास नाम का खड़्ग प्रदान करते है और यह ग्राश्ी- 
वाद देकर घर सेंजते हे कि “सगर-चातुर्य वाले चतुरग बल के साथ तुम 
तु गमोदेन लका में रहो | तुम्हारा उत्तरोत्तर मगल हो ।” 

यही 'रावरणा-विजय' का इतिवृत्त है। इसमे श्वृद्भधार, वीर, भय श्रादि 
सभी रसो का उचित सन्निवेश किया गया है और प्रत्येक रस की 
अभिनय-भगो अनुभवेकवेद्य है । 

प्र्येक कथा श्रौर कवि के बारे में विस्तार से वर्णान करना यहाँ 
सम्भव नही है । इतना कहना पर्याप्त है कि इस साहित्य-शाखा का 
परिपोषण गतानुगतिक न्याय से सुगण्य मात्रा में हुआ है। आ्राधुनिक 
कवियों ने भी इस प्रकार की रचनाएं की हैं। उनमें सर्वाधिक प्रसिद्ध 
“ुर्योश्नन वर्धा है, जिसके रचयिता हूं प्रसिद्ध भिषग्‌वर 'वयस्कर मूस्सतु' । 

साहित्य और समग्रीत में करली की प्रगति का निकषोपल है कथ- 
कलि। प्राचीन काल में इस साहित्य-शाखा को परिलालित करके 
ग्रास्वादन, अभिनन्‍न्दन आदि से प्रोत्साहन देने वाले विद्वत्तस बिरले 
नही थे। एक कथा के अभिनय में 'कनकरुचिरुचिराणिमारें का भाव 
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हस्तमुद्राग्री द्वारा व्यक्त करने में एक नतेंक गलती कर गया । उसके दर्शक 
एक विहन्मरि ने दूसरे दिन अपने शिष्य से पूछा कि अभिनय ठीक था 
श्रथवा नहीं ” शिष्य ने तुरन्त उत्तर दिया--'उन्होने जो अभिनय 
किया वह 'कनक रुचि रुच्यगिमारे (सुवरणुकी प्रभा जैसे प्रभामय अगोवाली) 
का था, 'कनक रुचि रुचिरां-गिमारे ( सुवरणा के ज॑ंसे सुन्दर भ्रगोवाली ) 
का नहीं। स्पष्ट है कि उस समय शब्दों को यथार्थ रूप में मुद्रा्नो 
द्वारा प्रदशित करने का सूक्ष्म भेद समभने वाले दृष्टागण विद्यमान थे । 
कथकलि साहित्य को प्रोत्माहन देनेवाले राजा-महाराजाञो और पडितो 
को सख्या श्रनवधि थी। परन्तु आजकल इसकी श्रवस्था असूयाह नही 
है । इसका मुख्य कारण परिवतंनशील रुचि है। कम समय और कम 
परिश्रम से आनन्द देनेवाले नाठक-सिनेमा की अ्रभिवृद्धि से कथकलि 
का मन्द प्रकाश में विलीन हो जाना स्वाभाविक ही था, क्योकि गीत 
श्रौर इलोको का श्रर्थ श्रवणामात्र से समभकर उसके अनुसार रगस्थली 
में किये जानेवाले तनृत्याभिनय को समभने योग्य ज्ञान अ्रय्तन लोगो में 
साधारण नही है। प्रोत्साहन कम होने से अ्रभ्यास करने की इच्छा भी 
कम होने लगी है। इस अ्भिनय-कला को देखकर श्रानन्दास्वादन करने 
के लिए पूर्व-तेयारी की आवश्यकता बहुत है। एक तो उस कथा के 
साहित्य से पहले परिचय कर लेना आवश्यक होता है, दूसरे सगीत-चज्ञान 
और मुद्रा तथा अभिनय की रीति का ज्ञान भी अनिवाये है। इसके 
अ्रतिरिक्त नाट्य के सभी अ्गो का परिचय भी होना चाहिए । वतंमान 
समय में मनोरजन के लिए इतना समय व्यय करने को कितने लोग 
तेयार होते है ” ऐसी स्थिति में उस कथकली का प्रचार, जो पहले 
विद्वत्सभाश्रो के मनोरंजन का साधन था, यदि मन्द पड गया तो इसमें 
श्राश्चये क्‍या ? 

करली और केरलीय जनता के ऊपर से ससस्‍्कृत का उन्माद घट 
जाने के कारण भी कथकलि का प्रचार घटने लगा है। यदि केरलीयो के 
पाइचात्यानुक रण और अम्यास-पराड्मुखता के कारण यह मनोहर कला 


१०६ करली साहित्य दर्शन 


काल-यवनिका में अन्तहित हो जाये तो श्रति शोचनी य होगा । परल्तु, 
यह स्मरणीय है कि महाकवि वललतोल नारायण मेनोन के प्रयत्नो से 
इस नृत्यकला का पुतरुज्जीवन हो रहा है। श्राश्ा करना अनुचित न 
होगा कि उनके प्रयत्न से केरल के प्रसिद्ध नट श्रपनी इस नादयकला 
को लेकर साहित्य में पुन अपना स्थान बना लेगे । 


। €& १ 
हास्य-साहित्य के उपज्ञाता 
कुञ्चन्‌ नम्पियार 


मोहन प्रभात की अरुण किरण के पहले लम्बी रात होना स्वाभा- 
विक है। इसी प्रकार तुझ्चत्तु ग्रुएवर्य (रामानुजन एड्तच्छन्‌ ) की स्वर्गंति 
के बाद केरल के साहित्य-गअन्तरिक्ष में जो श्रन्धकार छाया वह भी लम्बा 
था। इस श्रन्तराल निशाकाल में टिमटिमाते कई नक्षत्र पाये जाते हैं । 
सम्कृत के प्रभावाधिक्य के कारण इस समय में केरल भाषा का भाषात्व 
सस्क्ृत पद-प्राचुयं में अन्तहित हो गया और कथकलि साहित्य की 
वर्धना से साहित्यमय सगीतकला का नृत्यकला से अनिन्‍द्य-सुन्दर सम्वन्ध 
जुड गया था, परन्तु इस सब के फलो का शभ्रास्वादन तो सौभाग्य-मदिरो 
ओर उच्च अट्टालिका श्रो में ही सम्भव था । पाडित्य और हस्त-मुद्रा भ्रो का 
ज्ञान आदि जिनको सिद्ध नही था, उनको कथकलि का रसास्वादन सुलभ 
नही था। ओर उसका रगमच भी पण्डितो-ब्राह्मण-वरेण्यो के मठो या 
राजमहलो के आँगनो में ही बनता था । फलत साधारण जनता इस 
प्रकार की विनोद-कलाश्रो से दूर ही रह गई। उसकी कला-तृष्णा को 
शानन्‍त करने योग्य कोई भी प्रस्थान नही रहा । कथकलि-सा हित्य के 
उत्कषें-बोघ के साथ-साथ ही इतर साधारण चिनोद-कलाशो का अ्रपकपषं- 
बोध भी बढता गया । इससे जो सघप्ष श्रवर्यभावी था सो हुआ । इस 
सघपं रूपी क्षीराब्धिमथन से निकला अ्रमृत है 'तुल्लल' नाम का साहित्य- 
कलामय प्रस्थान । इसके उपनेता थे रसिक-वरेण्य 'कलवकत्तु कुझ्चन 
नम्पियार' । 

नस्पियार के जीवन के सम्बन्ध में जो थोडी-बहुत निश्चित जान- 
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कारी प्राप्त है उससे ही हमें सन्‍तोप मान लेना होगा । इनका जन्मस्थान 
श्री विल्वाद्वि के समीप 'किल्लिक्कुरिशिश' (अ्रथवा शुकपुर) नामक ग्राम 
था। वहाँ एक साधारण अन्तराल वर्ग के परिवार में एक नडियार के 
(नेपियार की स्त्री नडियार कहलाती है) एक नम्पृतिरि ब्राह्मणा से एक 
उत्-रत्त उत्पन्त हुआ, जिसने आगे चलकर कुज्चन्‌ नम्पियार के नाम से 
प्रसिद्धि पाई। इनके जन्म के बारे में अनेक ऐतिहाय प्रसिद्ध हे । उन सब 
का सार इतना ही है कि कुझ्चन्‌ नम्पियार किसी पडित ब्राह्मण के भनु- 
ग्रह से उत्पन्न हुए किसी एक नडियार के पुत्र थे। कुज्चन्‌ नम्पियार का 
असाधारण वाग्विलास और प्रतिभा इन ऐतिह्यों को सार्थक बनाती है। 
वाल्यकाल में योग्य ग्ुरुजनो से विद्या प्राप्त करने के पश्चात्‌ तम्पियार 
अपने देश के राजा श्री देवनारायण के झ्राश्रय में राजकवि बतकर 
प्रख्यात होने लगे । कोलस्वरूप तथा वेणाट्ट्रस्वरूप नामक दो राजाओं 
के आश्रय में भी इन्होंने कुछ वर्ष बिताये थे। इनकी कविताओ में 
द्रोणपल्लि श्राचायं', 'उण्णि रवि कुरुप्प[. और एक ब्राह्मण गुरु, इस 
प्रकार तीन ग्रुरुवर्यों की वच्दना पाई जाती है। इसी प्रकार समय-समय 
पर थे जिन-जिन राजाओ की प्रसाद-छाया में रहे उनकी स्तुति भी इनकी 
तत्कालीन रचनाश्रो में मिलती हूं । 
कुजचन्‌ की कृतियों से जो प्रमाण मिलते हे उनके झ्राधार पर यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि मध्य तिरुविताकूर में चेम्पकशेरी 
राज्य की केन्द्र नगरी 'अम्पलप्पुडा' उनके जीवन-मध्याह्ल की श्राश्रय- 
स्थली थी और वे अपनी सायाह्न-दशा वेणाद्टु राजा के श्राश्य में 
व्यतीत करके अन्त्यकाल में स्वदेश को ही लौट आये थे । 
परिहास-रसिकता नम्पियार का जन्मसिद्ध गुण था। उनके बारे में 
केरलीय जनता के बीच प्रसिद्ध कहानियाँ इसी निर्णय को प्रमारित 
करती है । कुचन की कविताओं का श्रध्ययन करने के पहले उनके 
अन्तर्गत गुणा का अ्रवलोकन कर ले । इस कविवर्य का बाल्यकाल श्रपने 
जन्मदेश में ही शास्त्राष्ययन में बीता था। युवावस्था में ये छोटी मोटी 
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कविताएं सस्क्ृत में रचा करते थे। किन्तु इनकी नवनवोन्मेपशालिती 
प्रतिभा इससे सन्तुष्ट नही हुई। धीरे-घीरे इनकी कवनश्षविति श्लौर 
रसिकता आ्रासपास के लोगो को ज्ञात होने लगी । इसी बीच एक ऐसी 
घटना हुई कि इनके कविता-पुष्पो का सौरभ राजमहल में प्रविष्ट हुझ्ना । 
कहा जाता है कि उस समय अम्पलप्पुडा की राजसभा में एक परदेशी 
ब्राह्मण शास्त्री श्रा गये । उन्होने केरलीय विद्वानों का आ्राह्वान किया । 
राजा की विद्वत्सभा के अध्यक्ष कुब््चन्‌ के ग्रुरु भट्टतिरि थे। अ्तएव 
भट््‌टतिरि को ही गास्त्री का श्राह्वान स्वीकार करना पडा । कई दिन 
के विवाद के पश्चात्‌ भी किसी की जय-पराजय निद्चत्त नही हो पाई । 
राजा को शका होने लगी कि कही हमारे विद्वानों को नीचा न देखना 
पडे । उन्होने प्रकाश्य रूप में कहा--“शआराप दोनो का निर्णय वादविवाद 
से होना सम्भव नही दीखता, इसलिए श्राप दोनो श्राज रात में ही बारह 
सर्ग वाला एक-एक काव्य मशि-प्रवाल भाषा में बनाकर कल प्रात काल 
प्रस्तुत कीजिए । इन काव्यो के ग्रुण-दोष से श्रापकी ग्रधरोत्तरता का 
निर्णय हो जायगा ।” दोनो को राजाज्ञा स्वीकार करनी ही पडी । 
शास्त्रीजी को काव्यकला की छाया भी न लगी थी। वे घर जाकर 
श्राराम से सो गये। परन्तु भट्टतिरि का मन आत्माभिमान की हानि के 
डर से भर गया। जब वे वियाद-मग्न होकर टहल रहे थे, उन्होने देखा 
कि उनका प्रिय शिष्य कुज्चन्‌ नम्पियार श्रा रहा है । उनका हृदय खिल 
उठा श्रौर उन्होने कहा--'वत्स, तेरा आना मेरी भाग्य-शक्ति और तेरी 
गुरुभक्ति का परिचायक है ।” बाद में उन्होने अपने ऊपर श्राये सकट का 
सारा विवरण सुनाया । कुड्चन्‌ का उत्तर इतना ही था--"बारह सर्गे 
में अकेला तो नही लिख पारऊँगा। आप ग्यारह लोगो को मेरे साथ 
दीजिए ।” शुरु ने अपने शिष्यों में से ग्यारह समर्थ लेखकों को जगाकर 
कुञचन्‌ के पास भेजा | कहा जाता है कि कृञ्चन एक-एक सर्ग का एक- 
एक इलोक उन ग्यारह लोगो को लिखवाते गये श्रौर एक सर्ग स्वय 
लिखते गये । इस प्रकार प्रात काल, सूर्य की किरणो के निकलते से पूर्व 
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ही, 'श्रीकृष्णाचरित मशि-प्रवाल काव्य' लिसकर तैयार हो गया | जागने 
पर गुरुवर्य के चरणों में वह पूर्ण काव्य समपित कर देने का श्रादेश दे 
कर कुज्चन्‌ वहाँ से चले भी गये । कहने की श्रावश्यकता नही कि भदृद- 
तिरि की जीत हुई श्रीर शास्त्रीजी उनकी भूरि-मूरि प्रशसा करते हुए 
स्वधाम को लौट गये । 
यह 'श्रोकृष्णाचरित' मलयाल साहित्य की काव्यश्ाखा की एक श्रनुपम 
निधि है| इसमें ऐसी प्रशुद्धियाँ श्रौर श्रसावधानी के दोप भी मौजूद है, 
जिनसे ज्ञात होता है कि यह द्वत कविदा है । श्रीकृष्ण की पवित्र जीवनी 
लेकर रचा हुआ यह काव्य तब से श्राज तक केरल के वच्चे-वच्चे के 
रसनाग्र में विलसित है । इसकी रचना से कुओ्चन्‌ नम्पियार अ्रम्पलप्पुडा- 
नरेश की विद्वत्सभा के सर्वमान्य श्रलकार वन गये । जब तक चेंपकरशेर 
राज्य तिरुविताकुर में विलीन नहीं हुआ तव तक वे वही रहे । उसके 
पश्चात्‌ कुछ समय तिरुग्ननन्तपुर में भी राजा के आश्रित होकर रहे थे | 
अपने कवित्व-वेमव तथा सम्भापरा-चातर्य से नम्पियार सर्वेदा 
लोकप्रिय ही रहे। प्रत्येक स्थान पर 'हसो-हसाओ्रो' इनकी नीति थी | जो 
इनके शत्रु बने उनकी कुशल नही रही। ये उनका परिहास कर-करके 
उन्हे विवश करके छोडते थें। इनके प्रतिभा-विलास और हास-र सिं- 
कता के कारण राजसभा में इनको मुख्य स्थान ही मिलता था । इससे 
श्रन्य विद्वानों को ईए्या होना स्वाभाविक था। इस सम्बन्ध में कविकूलगुरु 
कालिदास श्रौर राजा भोज के समान कृञज्चनू तथा श्री देवनारायश 
महाराज के सम्बन्ध में भी अनेक कहानिया प्रसिद्ध हैं । एक यह है 
चम्पकदशे री राज्य की राजधानी शअम्पलप्पुडा में श्रीकृष्ण का जो 
मन्दिर है वह समस्त केरल में प्रसिद्ध है। वहाँ का मुख्य नैवेद्य ३६० 
सेर दूुधभऔर ३६० सेर चीनी से वनाया हुआ पायस होता था । प्रतिदित 
नवेद्य होने के उपरान्त प्रसाद के रूप में इस पायस का थोडा-सा भाग 
राजमहल में भेजा जाता था। वह भोजन के समय महाराजा और 
उपस्थित विद्वानों को बाँदा जाता था । एक दिन राजा के मन में आया 
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कि कृञ्चन्‌ की विशेषता इन अवसर-सेवी विद्वानों को भी बताई जाय । 
इसलिए जब पायस पत्ते में परोसा गया तो राजा ने मु ह बनाकर कहा- 
“यह कुछ खराब मालूम होता है, विचित्र कडवापन है इस पायस में ।” 
राजा के मुह से यह निकला नही कि शेप सभी लोगो ने अपने-अपने 
हाथ खीच लिये और सव॒ वही बात दुहराने लगे । परन्तु हमारे कुञज्चन्‌ 
तो बिना कुछ कहे खाते गये | इस पर राजा ने पूछा---/कुझ्चन्‌, क्या इस 
पायस का कुछ विचित्र स्वाद नही है ?” क॒ज्चन्‌ शान्‍्त भाव से विनय के 
साथ बोले-- “जी महाराज, है तो सही, परन्तु यह विचित्र स्वाद मुफे 
तो पसन्द हैं, क्योकि दूध और चीनी का है न ?” ये शब्द कह कर वे 
फिर स्वाद से खाने लगे। राजा हँस पडे और शेप लोगो ने शरमाकर 
शिर नीचे कर लिये । 
सच वोललने में इन्हे कही भी कोई सकोच नही होता था। इसी प्रकार 
की एक कहानी तिरुअ्रनन्तपुर के सम्बन्ध में भी मशहूर है । श्री वीर मातेण्ड 
वर्मा के नाम से प्रस्यात वहाँ के श्रति पराक्रमी राजा ने वहाँ के पद्मनाभ 
महामन्दिर में एक दीप-स्तम्भ वनवाया। जिस दिन उस महान्‌ दीपक 
का उद्घाटन हुआ, महाराज भी श्रपने विद्वतू-परिवार के साथ देव-दर्शन 
के लिए गये । वहाँ उन्होने सभी कवियो से कहा कि इस दीपक के बारे 
में एक-एक इलोक बनाएँ। सभी ने सुन्दर-सुन्दर श्रलकारो से परिपूरां 
कविताएं बनाई । कुञ्चन्‌ नम्पियार चपचाप खडे थे। महाराज ने श्रन्त 
में उनसे हंसकर पूछा--"क्यो कुञ्चन्‌, कूछ वोलोगे नही ?” कुज्चन्‌ ने 
उत्तर दिया 
दोपस्तम्भ सहाइचर्य, चमु वकु किट्टरप पर, 
इत्यथ एपा इलोकानाम्‌ श्रल्लतोनु न विद्यते 
श्रर्थातू, दीपस्तम्भ महा आइचर्यकारक है, यह बताने वाले इन सब 
इलोको का श्रर्थ केवल इतना ही है कि हमें भी पैसा मिले । 
राजा ने इस स्पष्ठवादिता से प्रसन्‍त होकर उनको सम्मानित किया । 
सम्भापण-चतुर व्यक्तियों की वाकू-रसिकता उनके शब्दों में होती है । 
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मलय-भाषा के कवि-केसरी का वाग्वेशिष्ट्य समभने के लिए उन शब्दो 
का श्रर्थ-स्वारस्य समभता आवश्यक है । 

पहले कहा जा चुका है कि नम्पियार ने भ्रपना बहुत-सा जीवन 
अमरा में बिताया। कभी कोट्टय, कभी श्रम्पलप्पुडा, कभी तिरुअनन्‍्तपुर- 
इस प्रकार वे घूमते ही रहते थे। एक बार वे तिरुअनन्तपुर में श्राये 
श्रोर वहाँ मन्दिर में दर्शन के लिए गये । मन्दिर के पुजारी ने, जिसे भाषा 
में 'नम्पि' कहते है, उनसे पूछा--“आर ?” श्रर्थात्‌, “तुम कौन ?” 
उन्होने उत्तर दिया---/नम्पिआर ।” नम्पि ने समभा कि श्ागस्तुक भेरा 
अपमान कर रहा है। यह असम्भव भी नहीं था कि परिहासप्रिय 
कुचन्‌ ने कुछ विनोद करने की दृष्टि से ही यह उत्तर दिया, जिसका 
अ्रथ यह भी हो सकता था कि “नम्पि कोन है ?” (नम्पि आर ”) 
पुजारी ने रुष्ट होकर महाराजा के पास शिकायत की । महाराजा ने 
कुरचन्‌ को बुलाकर पूछा तो उत्तर मिला 

नम्पि भ्रारेन्नु चोदिच्चु, तम्पिश्रारेन्नू चोल्लिनेन । 
नम्पि केट्रथ कोषिच्चु, तपुराने ! क्षमिक्करों ॥ 

अर्थात्‌, नम्पि ने पुछा--'आरर ?” (कौन ?) मेने उत्तर दिया-- 
“नम्पिशआर ।” नम्पि सुनकर रुष्ट हो गये । महाराज, क्षमा कीजिए ' 

तम्पुरान (महाराजा) ने यह सरल, सुन्दर, रसिक वास्विलात 
सुनकर कु चनू को उलठे पारितोषिक दिया । 

राजभवन से विश्येष सम्मानित कवियो, कलाकारो, पण्डितों आ्रादि 
को नित्य व्यय के लिए निश्चित मात्रा में चावल-दाल आदि सामान 
मिलता था। नमिपयार के नाम भी सवा दो सेर चावल शौर तदतुसार 
अन्य सामान निश्चित था। एक दिन यह सब बादने वाला 'पण्डाला 
(संडारी) कहने लगा--“सवा दो सेर नही, दो सेर ही चावल निश्चित 
है । इस कलह में दुपहर के दो बज गये । जब देखा कि भडारी टस-से- 
मस नही होता तो नम्पियार ने सीधे महाराजा-पादवं में श्रपनी शिकायत 
इस प्रकार पहुँचा दी 
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रण्डे कालेन्तु कल्पिच्चु, रण्डे कालायि नेरवु । 
उण्डो कालेन्तु पण्डाल, उण्डिल्लिन्निन्रनेरचु । 

श्र्थात्‌, शादेश मिला था कि 'रण्डे काल (सवा दो) मिले । शभ्राज समय 
भी 'रण्डे काल (पाव दो) हो गया । पण्डाल अब तक पूछ ही रहे हैं- 
काल (पाव) कहाँ है ? भ्रव तक खाना नही खा सका । 

कहना श्रावश्यक नही कि निर्णाय नम्पियार के पक्ष में ही रहा । 

इस प्रकार उनकी वाग्मिता, सरस्वती-प्रसाद तथा परिहास-प्रियता 
के कितने ही उदाहरण सुनने को मिलते है । एक बार देश-पयंटन करते 
कोलस्वरूप (कोल राज्य) में पहुँचे। वहाँ उनको बहुत कप्ट उठाना 
पडा। कहा जाता है कि उन्होने यह श्लोक लिख कर राजा के पास 
भेज दिया 

कोल-भूपस्य बगरे बासरा हरिवासरा। 
मसशर्कसंकुरंइचान्न राज्य शिवरात्रय । 

अर्थात्‌, कोल भूप के नगर में दिन तो हरिवासर हें&--उपवास से 
बीतते है, और रात्रियाँ मच्छरो श्रौर खटमलो के का रण शिवरात्रि हें--- 
जागरण में घितानी पडती हे । 

राजा हो या कोई साधारण व्यक्ति, दोष दिखा तो सामने बोलने 
में ये सकोच नही करते थे । 

एक बार तिरुविताकुर के महाराजा नम्पियार से किसी कारण-वश 
ग्रभ्नसन्‍न हो गये। उन्होने इन्हे सामने भ्राने से मना कर दिया । राजप्रसाद 
का श्राश्नय नष्ट हो जाने पर इनका जीवन भी कप्टमय हो गया । जब 
स्थिति अ्सह्य होने लगी तो इन्होने निम्न श्राशय का इलोक लिखकर 
राजा को भेज दिया 

“तुस, हे राजन, सज्जनो से पूज्य हो, से भी शज्नु लोगो के दण्डों से 
पूज्य हु । तुम्हारे लिए आरोहरा करने फो वारण (हाथी) है, मेरे लिए 
भी राजमन्दिर में श्राने को वारण (सनाही) है। तुम्हारा विश्व-भर में 


च् 


कोई श्ररि (वान्नु) नहीं है, मेरे घर में भी खाने के लिए श्ररि 
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(चावल ) नहीं है । तुम्हारी सेवा करता-करता मे भो तुम्हारे बराबर हो 
गया हू ।” 

यह इलोक देखते ही राजा ने नम्पियार को फिर से राजसभा में 
स्थान दिया ओर वे इनका पूर्वाधिक श्रादर करने लगे । 

यही सामथ्यं नम्पियार की कविता में भी श्रनर्गल प्रवाहित होता 
दिखाई देता है। वे प्रत्येक परिस्थिति और प्रत्येक घटना का इस 

तन्‍्मयता के साथ चित्रण करते हैँ कि पाठक या शोतागण उसे अपने 

सामने देखने लगते हें । 

नम्पियार ने सस्कृत तथा भापा में श्रनेक रचनाएँ की हूं । 
चाणक्य सूत्र, कृष्णाजु न-विजय', “श्रीकृष्ण-चरित', “पचतन्त्र, 
'शिवपुराण', (एकादशी माहात्म्य , 'विप्णु गीता, भारत पतिन्तालु वृत्त', 
'पत्ुवत्त', 'शीलावती', 'सोमवार माहात्म्य' आदि पद्य-कृतियों के अलावा 
स्त्रियों के लिए 'कंक्रोटिटक्‍कली' नामक नृत्य-विशेष के उपयोगी श्रसख्य 
गीतो का जी निर्माण उन्होने किया है। परन्तु उन्हे केरल-भाषा भ्रौर 
केरलीय जनता के हृदय-पद्मासन पर विराजित कराने का गौरव उनके 
तुल्लल' को ही प्राप्त है । 

यह 'तुल्लल' क्या है ? मलयाल भाषा में 'तुल्लल' शब्द का श्र 
है--द्वूत गति से पाद-चालन व ताल के साथ किया जाने वाला नृत्य- 
विशेष । इसकी उत्पत्ति के विषय में एक कहानी प्रचलित है। कहा 
जाता है कि एक वार श्रम्पलप्पुडा के श्रीकृष्ण-मन्दिर में 'चाक्यार-कृत्तु 
हो रहा था। “'नम्पियार' जाति का काम है भन्दिरो में पारिग-वादन 
करना | इसी काम के कारण नम्पियार-वश्ञ के पर्याय के रूप में 
'पारिवादन' शब्द भी प्रचलित है। जब मन्दिरो में चाक्यार ृत्त 
बोलने लगते हैं तब 'मिडावु' नाम का वाद्य बजोना भी नम्पियारों 
का काम होता है। उस दिन किसी कारण से रोज का वाद्यकार 
उपस्थित नहीं था। अ्रतएवं कुझचन्‌ को उस दिन का काम निभाने का 
ञ्ादेश मिला | चाक्यार पहले गाकर सुनाता है बाद में नम्पियार वाद्य 
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बजाता है। उसके बाद चाक्यार अपना व्याख्यात और अभिनय शुरू 
करता है । जब वह समाप्त होता है तब दूसरा खण्ड गाता है श्रौर फिर 
ग्रभिनय के साथ व्याख्यान होता है। गानो के बीच के समय में, जो 
बहुत ही लम्बा होता है, नम्पियार को चुपचाप बंठना पडता है। जिस 
दिन कुब्न्चन्‌ की वारी थी, वे इस बीच के समय में वंठे-बैठे सो गये । 
कथा के बीच में चाक्यार ने इस असावधानी के लिए नम्पियार का 
बहुत परिहास किया। कृत्त बोलने के समय चाक्यार को कुछ भी 
बोलने का अधिकार होता है। इसलिए यह परिहास सह लेने के सिवा 
नम्पियार को कोई चारा नही था। परन्तु इतना श्रपमान सह लेना भी 
कुञज्चन्‌ू के लिए सम्भव नही था। इसका फल दूसरे दिन जनता को 
दिखाई दिया । मन्दिर में जब चाक्‍्यार का 'कृत्त” आरम्भ होने का 
समय हुआ तब मन्दिर के पीछे के 'कलित्तददु! (जन-साधारण के बैठने 
के लिए एक प्रकार का मच, जो प्रत्येक मन्दिर के पास होता है) के 
ऊपर एक विशेष कलाकार वेश-विधान के साथ खडा हुआ दिखाई 
दिया । शिर में किरीट, गले में स्फटिक मालाएँ, शगो में पृग-पुष्पो से 
बने भ्रलका र, चन्दनादि का लेपन श्र पूग के पत्तों से बने वस्त्र आदि--- 
इस प्रकार विचित्र रूप से विभृषित कुञ्चन्‌ नम्पियार अभिनय के लिए 
सन्‍्तद्ध होकर वहाँ खडे थे। इस विचिन्न रूप से श्राकधित होकर जन- 
समुदाय उसी श्रोर उमड पडा । जब सभा सज्जित हुई तो ताल तथा 
स्वरो के लय के साथ नया नतेक गाने लगा 

“पत्त हाथियों के कुल को नष्ट करने वाले, महागिरि जैसे विद्ञाल 
हाथो का रूप लेकर उमाकान्त श्री महादेव हथिनी का रूप घाररण 
की हुई उमादेवी के साथ जब पर्वेतो की छाया में केलि कर रहे थे, उस 
समय, सारे ससार के पुण्य-फलो के एकचन्र होने से जो बालक--श्री 
गरोेश्वर---उत्पन्न हुए थे, वे इस समय मेरी सहायता करें ! मेरे इस 
खेल में जो बाधाएं श्रायें उन्हे वे ही विध्नेश्वर दूर करें। मे नमस्कार 
करता हूं, नमस्कार करता हू 
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इस प्रकार गणश्वर, सरस्वती श्रादि देव-देवियो की वन्दना के 
बाद अपने गुरुजनो की प्रणाम और उनकी स्तुति श्रादि करके तम्पियार 
सोगन्धिका-हरण की कहानी स्वय गाकर अभिनय करने लगे । कुब्न्चन्‌ 
की सरल-सुन्दर भाषा श्रोर उसके साथ सरलता से समभ में झ्रानेवाला 
ग्रभिनय, ताल-मेल श्रादि सब इतना श्राकषंक श्रौर विनोदमय था कि 
जनता चाक्यार और उनकी कथा को भूल गईं और मन्दिर में 'पाठक' 
सुनने को एकत्र हुए लोग भीमसेन तथा हमुमाव के वातलाप और 
कल्या ण-सौगधिक पुष्प के हरण की कथा को सोच-सोचकर, हँस-हँस- 
कर अपने घरो को लौटे। यही कल्याण-सोगन्धिक तुल्लल-कथा 'ुल्लल' 
नाम के नये प्रस्थान का प्रथमोपहार थी। उस दिन से नम्पियार के 
तुल्लल' ने जन-समुदाय के हृदय में श्रपता स्थान बना लिया। सब 
मिलाकर उन्होने चौंसठ तुल्लल'-कथाएँ रची। तुल्लल की रचना, 
वेशविधान, भ्रभिनयरीति श्रादि सभी कु चन की देन हैँ । यह सब इतना 
मनोरजक शऔ्ौर प्रसादमय था कि थोडे ही समय के श्रन्दर यह कला 
समस्त केरल में व्याप्त हो गई भौर श्राज तक उतनी ही श्राकर्षक तथा 
स्थिर बनी है ! 

साराश यह है कि चाक्यार और नम्पियार के पारस्परिक सधर्ष के 
फलस्वरूप इस सुन्दर कला का जन्म हुआ । चाक्‍्यार ने नम्पियार का 
मर्म-भेदी परिहास किया, श्र उनके 'पाठक” को सुनने वाले लोग ही 
ने रहे, ऐसा उपाय करके नम्पियार ने दूसरे ही दिन बदला चुका दिया। 
इस कहानी में तथ्य किस मात्रा में है यह निर्णय करना कठिन है।' 
कदाचित केवल इतना कहना भ्रसगत नही होगा कि किसी चाक्यार के 
साथ क्ुरचन्‌ नम्पियार का मत्सर 'ुल्लल-प्रस्थान का तात्कालिक 
मिमित्त बना । किन्तु यदि हम यह कहे कि एक दिन प्रात.काल जब 
चाक्यार से श्रप्रसन्‍न होकर नम्पियार रगमच में चढ़कर खडे हो गये 
तब वीरभद्र की जटा से क्ृत्तिका की उत्पत्ति के समान "तुल्लल' के 
लिए सब आवश्यक साधन-सामभ्री उपस्थित हो गई, तो यह ठीक 
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नही होगा। इसलिए 'तुल्लल “प्रस्थान की उत्पत्ति की गवेषणा अन्य 
दिशा में करना आवश्यक है । हे 
तुल्लल के बारे मे सोचने पर तीन बातें मन में श्राती हँ--उसका 
वृत्त-बन्ध, उसकी कविता-रीति श्रौर उसका श्रच्ुर प्रचार। उसमें तीन 
वृत्त दिखाई देते है--शीतकन्‌ू, परयन्‌ और श्रोट्टन । पहले दोनो कुछ 
मन्द गाने योग्य और तीसरा ज्ीघत्ष गति में गाने योग्य माना-वृत्त है। 
छन्दशास्त्र की कसौटी पर चढाने पर स्पष्ट मालूम हो जायगा कि 
प्रोट्टन-तुल्लल के वृत्त सस्क्ृत के तरगिणी वृत्त से भिन्‍न नही हूँ। गाने 
की रीति से यह अक्षर-वृत्त नही, मात्रा-वृत्त मालूम होता है | इसी प्रकार 
शेष वृत्तो का अध्ययन करने से भी मालूम होता है कि तुल्लल में प्रयुक्त 
वृत्त नये नही है । केरल में प्रचलित वृत्तो को ही रसानुरूप स्वीकार 
करके नम्पियार काम में लाये हे। सभी वृत्त केरलीय जनता के चिर- 
परिचित हैं। इतना ही नही, किसी-न-किसी रूप में सभी लोग उन्तको 
थोडा-बहुत गा भी लेते हैं । 
कथा-वस्तु भी नम्पियार ने जनता का मन जानकर ही चुनी है । 
पण्डित तथा पामर, कचेल तथा कुबेर आदि भेद को दूर करके सर्वे- 
सामान्य को रुचिकर होने योग्य इतिवृत उन्होने पुराण-कथाश्रो से ही 
चुन लिये । उनकी सब कथाएँ रामायरा अथवा भारत से ली गई हैं । 
परन्तु वही कथाएँ जब नम्पियार के मुख से अनर्गेल धारा बनकर 
प्रवाहित होती हे तब उनके प्रसाद तथा माघुयेमय गान के साथ जनता 
के हृदय ताल मिलाकर आनन्द-नतेन करने लगते हैं । भाषा की सरलता, 
प्रवाह ओर सुगमता अनुभवेकवेद्य है। यही कारण है कि तुल्लल, के गाने 
सभी को रुचिकर बन गये हें । उस समय जो लोकगीत श्रादि रचे जाते 
थे वे साधारण लोगो को आाक्ृष्ट करने योग्य नही थे। कथकलि श्रादि 
अभिनय-गीत पण्डित-वरेण्यो की ही समझ में श्राते थे। परन्तु तुल्लल 
में मव्यम रीति का श्रवलवत्त किया गया और वह आशय-पौष्कल्य 
तथा भाषा-सौदये श्रादि के कारण सब का लालना-पान्र बन गया। 
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पौराणिक इतिवृत्तो को सर्वेसामान्य के श्रास्वादन के योग्य बनाने का 
प्रथम प्रयत्न “चाक्‍्यार कूत्त” में हुआ था। परन्तु वह मन्दिरों के 
श्रन्तग हो तक ही सीमित रहा | कथकलि श्रपनी हस्त-मुद्रा और सस्कृत 
पद-निष्ठा से पण्डितो की सम्पत्ति रह गई । इन दोनों की कमियो को 
निकालकर, गुणों को एकत्र करके, विनोद-रस में ,लपेटकर सहृदय 
हृदयाह्वांदन करना ही नम्पियार का उद्देश्य था। उन्होंने अपना 
उ्द श्य अपनी ही भाषा में गाया है 

/भटजनों के बीच उनके पटयरि (विनोद-युद्ध) के लिए सुन्दर- 
सरल केरल भाषा ही योग्य है ।” 

“सलयाल भाषा श्रौर सस्कृृत दोनो का मुझे श्रभ्यास है श्रौर दोनो 
में एक-सी प्रीढ भाषा में काव्य-रचना कर भी सकता हूं । परन्तु इन भटो 
में, जो सर्वसासान्य के प्रतिनिधि है, सस्क्ृत समभने की शक्ति नही है । 
इसलिए फुछ कमी या दोष रह जाय तो भी भाषा में ही बोलू गा ।* 

विनीद श्रौर विज्ञान को क्षीर-नीर न्यायेन मिलाकर पण्डित तथा 
साधारण जन दोनो के समभने योग्य एक नई शैली आरम्भ करने की 
हिम्मत नम्पियार ने प्रदर्शित की । इस नये श्रस्थान के शीध्न और प्रचुर 
प्रचार का मुख्य कारण इन कविताओं में श्रापादचूड श्रत्यक्ष होने वाला 
हास्यरस है। नम्पियार या तुल्लल नाम सुनते ही श्रत्येक केरलीय का 
मन खुलकर हमने के लिए तैयार हो जाता है। श्रपनी चारो ओर सदा 
दीख पडने के कारण सुपरिचित श्राचार, विचार, व्यवहार, व्यक्ति 
अथवा जनता का प्रतिविम्ब हास्यरसमय भाषा में जब सामने आता है 
तब उसके प्रति आकर्षण होना अनिवाये है। सामयिकता, जीवन-रीति 
और केरलीयता ही 'तुल्लल' की मुख्य विशेषताएँ हें। उस समय तक 
जन-सामान्य के जितने भी साहित्य प्रस्थान थे उन सभी का एकीकरण 
है तुल्लल । नम्पियार ने कथकलि के वेश-विधान, श्रभिनय-रीति क्र 
सरल श्रण, केरलीय गीतो के वृत्त, तथा गान-रीति आदि लेकर और 
उन्हे वीर-रस एवं भक्ति-सन्देश के साथ, जो केरलीय साहित्य के दो 
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विशेष स्वभाव है, मिलाकर, उनमें अपनी विनोदमय भाषा का पुटपाक 
देकर, जनता के आस्वादन के लिए प्रस्तुत किया। उनके विनोद-रस 
श्रथवा हास्यरस के दो गअ्रविभाज्य घटक हुं--परिहास तथा विमश । 
इन दोनो के सजीव होने के लिए समानकालीन जीवन की छाया ग्रहण 
करने की आवश्यकता है। इस सब को एक स्थान पर पाकर केरलीय 
जनता अपने को और अपने शत्रु मित्र, परिचित्त-अपरिचित सभी को 
नम्पियार के कविता रूपी दर्षणा में देखने लगी। यही कारण है कि 
तुल्लल-प्रस्थान तडित के समान अप्रतीक्षित रूप में आ्राविभूत होने पर 
भी प्रव नक्षत्र के समान स्थिर-प्रभा के साथ विद्यमान है । 

नम्पियार का हास्य देखते ही हमें उनकी निरकुशता का भी अनु भव 
होता है । कवित्व उनके हाथ में केवल एक खिलौना मालूम होता है । 
हास्यरस की ग्राधारशिला है वेजात्य भ्रथवा वैरूप्य का बोध । इसलिए 
साधारणत परिहास की तह में विद्व प या अ्रसहिष्णुता का भाव छिपा हुझा 
दिखलाई पडता है। किन्तु नम्पियार के हास्य का झ्रास्वादन करते हुए 
हमें विद्वप की भावना से अधिक मनुष्य-समुदाय की दुर्बलताओ के प्रति 
एक दयाभाव की अनुभूति होने लगती है। विभर्शन की रुक्षता के साथ 
ही हास्य की प्रसन्‍तता भी हृष्टिगोचर होती है। सभी वैरूप्प और सभी 
दुवंलता देखकर 'हाय बेचारा !” कहते हुए हसकर उसे सुधारने का 
प्रयत्त करने का सजीव उदाहरण है नम्पियार का तुल्लल कथा समूह । 
कवि का परिहास समुदाय के प्रति है, व्यक्ति के प्रति नही । प्रत्येक जाति 
और प्रत्येक मनुष्य को क्या करना चाहिए इसके विषय में तम्पियार का 
अभिप्राय निश्चित और सुव्यक्त है। उस धर्म से व्यतिचलित होनेवाला 
कोई भी हो, उनके हास्य का लक्ष्य बनने से बचता नहीं । के रल की दो 
मुस्य जातियाँ है, नायर तथा पट्टर (तमिल ब्राह्मण) । नायर का काम 
क्षत्रियोचित देश-रक्षा और वीरोचित जीवन है। उधर, ज्राह्मण को 
चाहिए वेद-शास्त्रादि का श्रध्ययन-श्रध्यापन और ब्रह्मश्ञान में विलीन- 
चित्त होकर रहना । नम्पियार के समय में ये दोनों जात्तियाँ श्रतिशय 
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श्रध.पतित हो चुकी थी। इसलिए मौके-वेमौके इन दोनो को परिहास- 
शरो से विदी्ण करने में नम्पियार ने कभी कमी नही की । किन्तु उनका 
परिहास किसी व्यक्ति के नही, व्यक्तियों मे भरे हुए दोपो के प्रति है। 
उदाहरण के लिए घन-तृष्णा में निमरन ब्राह्मणों की वर्णाना देखिए 

“ब्राह्मयगो को पेसे की याद श्राते ही ऐसा लगता है मानों स्वय युवा 
बन गये हो । काशी के आगे भी एक पंसा मिले तो वहाँ तक दौड़ 
लगाने को तेयार हे । श्रठत्तर वर्ष पूरे किये हुए एक बूढा यह जा रहा 
है । थाल जेसा चमचमाता इसका गजा शिर सूर्य की किरणों से ऐसा 
गर्से हो गया है कि श्रव भडभू जा के भाड के समान उस पर एक मुट्ठी 
धान की लाई भून सकते है। छाता तो है नहीं, एक लाठी है, उस पर बल 
देकर, भुक-भुककर, खाँस-खाँसकर, घूल में स्नान करके, आखिर यहाँ 
तक पहुँचा है। यदि इसको बिना एक पैसा पाये चला जाना पड़ा तो 
इसके जलते दिल से निकलनेवाली शाप-वाणी कोसल राज्य को ही भस्म 
कर डालेगी ।” 

दूसरे स्थान पर कहते हूं 

“प्रतिग्रह शब्द सुनते ही नपुतिरि एक दिन में पचास मील चलते 
के लिए तेयार हो जाता है । 'वार' नाम का मंत्र-जाप पुरा होने पर जसे 
ही कलश का समय श्राया, कि तीन सौ नंपुृतिरि वहाँ छाता-थेली समेत 
पहुँच जाते हैं ।” 

इसी प्रकार नायर जाति को भी भीरुता, स्वाथंपरता, निल्‍्लेज्जता 
आ्रादि दुग्ु सो के श्रागार बनने के लिए कुज्चन्‌ ने मन भर के सुनाया है । 
मापिला ( ईसाई ), अम्पलवासी (वारियर, पुतुआल आदि जातियाँ ) 
इत्यादि भी इस महान्‌ कवि की रसना के श्राक्रमणा से बचे नही। 
जहाँ-जहाँ श्रवसर मिला, इन्होने अपने हृदय में भरा रोष प्रकट कर 
दिया । इन्होने स्वय ही अश्रपने इस तीजन्र परिहास का स्पष्टीकरण किया 


है । कहते हैं 
“किसी को नीचा दिखाने का मेरा विचार बिलकुल नही है । न 
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किसी की खुशामद करने की ही मेरी वृत्ति है। झौर-- 

“जब कथोपकथन के रूप सें कहानी कहते है. तब फभी-कभो, 
असगवश, कई हास्पमय व्यंग्यादि भी बीच-बीच में पुष्टि के लिए करने 
पडते हे । उनसे श्राप लोग बुरा न मानें । वह सब हितकारी है ऐसा 
सम्भकर विद्वज्जन क्षसा करें। से प्रणाम करता हू । 

इस प्रकार हास-परिहास भरकर हेँँसाने के तरीके से ही क्यो कहते 
हुँ ? इसका भी उत्तर कवि ने दिया है 

“हेसने योग्य कोई कथा सुनने को मिले तो बंठेंगे, नहीं तो चले 
जायेगे---इस भावना के साथ श्राये हुए इन सर्वेतामान्य भोताओ का यहाँ 
सन लगे इसलिए हँसाना हो एकमात्र उपाय है ।” 

परन्तु हेसा कर तात्कालिक मनोरजन करना ही नम्पियार का 
उदय नही है । तुललल कथा-समूह की प्रत्येक कथा में परिहास को 
आड में खडे होकर कवि सदाचार का मार्ग-दशंन कराते दिखाई देते हे । 

नम्पियारका काल अठा रहवी शताब्दी है। तब तक केरल की 
अवरोहर गति आरम्भ हो चुकी थी। समाज और राष्ट्र के श्रध पतन 
के लक्षण पूर्ण हो रहे थे। समाज के बन्चन शिथिल होने लगे थे। 
साधारण जनता में रूढमूल हुए दोषो को खोद कर, उन्हे सबके सामने 
रखकर, कवि उन पर ताली बजाकर हंसने के लिए श्रोताभ्ो को आम- 
त्रित करता है। उस समय के केरल की स्थित्ति को समभकने का प्रयत्न 
किया जाये तो कुज्चन्‌ के श्राविर्भाव का श्रौचित्य भी समभ में आा 
जायगा । 

बाहर से पाश्चात्य शक्तियाँ श्राकर जगह जगह श्रधिकार जमा 
चुकी थी। नायर, जिनका जन्मसिद्ध कतेंव्य युद्ध श्र देश-रक्षा था, 
शक्तिहीन हो चुके थे। वे आ्रायुध-विद्या छोडकर जीविका के हेतु अन्य 
मार्ग खोजने के लिए बाध्य हो गये थे। गरा-तत्र शासन नष्ट हो गया 
था। सरकारी कर्मचारी निरकुश होकर जनता का शोपण करने लगे 
थे गाँव-गाँव में जो सेनानिवेश और अभ्यास-शालाएं थी वे सब प्रयो- 
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जनही व होने लगी थी। अपने झ्राभिजात्य दर्प के कारण दूसरे उद्योगो 
को स्वीकार न करके नायर प्रभुजन 'ऋण कहत्वा घुत पिबेत्‌' का न्याय 
स्वीकार करके अ्रधोगति के मार्ग पर दौड पडे थे। विदेशी ब्राह्मणों ने, 
जिन्हे केरल में 'पट्टर' कहते हे, इस सुअ्रवसर का आनन्द से स्वागत 
किया । वे नायर रईसो को ब्याज पर ऋण दे-देकर उनकी जमीन- 
जायदाद हडप कर प्रमुख बनने लगे। व्यापार भी उन्होने अ्रपने हाथो 
मे कर लिया था। ऐसे समय पर कुज्चन्‌ का श्राविभवि हुआ था। 
ब्राह्मण का दुराग्रह और धन-तृष्णा, नायर की भीरुता और दयनीयता, 
सरकारी कर्मचारियो की जडता और अपनी अधीनता में रहने वाले 
लोगो को कष्ट देने की तत्परता आदि मनुष्य-मात्र के जो-जो दोष उनकी 
हृष्टि में खटके उन सभी का ग्रिन-गिन करके उन्होने श्रपनी सरस कविता 
में चित्रण क्रिया है। परन्तु वे केवल दोषैकद्गष्टा नही थे। उन्होंने जहाँ 
भीरु नायर का परिहास किया वहाँ वे वीर सेनानी की प्रशसा करने में 
भी चूके नहीं । उदाहरणार्थ 

४पौ फटते ही स्नान करके, श्वेत वस्त्र पहन कर, भस्स लेपन करके, 
प्रार्थना का ढोग रचने के बाद ठढा चावल पेट भर खाकर, बरामदे में 
पडा सोने वाला नायर युद्ध में जाकर क्‍या करेगा ? भागकर घर में 
छिप जायेगा ।* 

परन्तु सम्पियार कहते हे कि ऐसे लोगों के बीच में ऐसे भी 
लोग हूं 

“बाल रई जैसे सफेद हो गये है । घर में खाने के लिए कुछ भी नही 
है। मुह में दाढ़ी और नाक के एक साथ मिल जाने की तेयारी हो रही 
है । पचास वर्ष से ऊपर की श्रायु भी हुई । इन बूढो को श्राज भी सम- 
रागरण में जाने के लिए कोई सकोच नही है । तोष भी कन्धे पर चढा- 
कर चलते है । मानो इन्हे मृत्यु जैसी वस्तु कभी प्राप्त होगी ही नहीं ! 

नस्पियार की कविता की एक विद्येपता उसमें निहित और व्याप्त 
टढ भक्ति-रस है । उनका कहना है 
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“जो फूछ जनता की सभा में बोलते है. बह सब ईश्वर-स्तुति होनी 
चाहिए। तभी श्रच्छा होगा ।” दूसरे स्थान पर वे कहते है * 

ध्याग, योग, मन्त्र, त्त्र, उपासना, झ्ासन, प्राणायाम श्रादि कुछ 
भी साधारण प्रापचिक जनो के लिए उपयोगी नही है । भक्‍तवत्सल 
भगवान्‌ के चररो में भक्ति उत्पन्त करने योग्य बातें बतायें और लोगो 
को भक्ति-मान बनायें तभी मुक्ति-लाभ होगा ॥* 

इस आदर्श को समक्ष रखकर, साधारण जनता का हृदय-मा लिन्य 
धो कर, उसमे ईश्वर-भक्ति, सन्मार्गं-बोध और कतंव्य-निष्ठा उत्पन्त 
करना कवि का चरम लक्ष्य प्रतीत होता है। जहाँ भी अधम दिखलाई 
द॑ वहाँ उसकी कद्ठु शब्दों में तिन्‍्दा करने में और जहाँ गुण है वहाँ उसकी 
प्रशसा करने में वे कभी नही चूके । उनके परिहास से श्रीकृष्ण भगवांन्‌ 
भी नही बचे । भोम, भ्रज्भु न श्रादि सभी की हसी उडा कर कवि खूब 

खिलखिलाकर हंसते हे । 

'कल्याण-सौगन्धिक' कथा में जब हनुमान अपने छोटे भाई भीम की 
शक्ति-परीक्षा करने के लिए मार्ग पर जाकर पड गये तो माग्गे-वाधा 
बने वृढे मकठ को देखकर भीममेन क्रोघ से कहते हं--“रास्ते से हट 
जाब्रो ।” उन दोनो के बीच का सभाषण यहाँ उद्धृत करने का लोभ 
सव रण नही किया जा सकता । 

“उद्धत भीससेन अ्रपने सार्ग सें बाधा बनकर लेटे हुए वृद्ध बलीमुख 
फो देखकर क्र द्ध होकर कहने लगा . 

“देख रे, सकंट | हमारे मार्ग में श्राकर पडे मूर्ख, यहाँ से उठ कर 
दूसरी जगह जाकर लेट जा। इस दुर्गेस स्थान पर श्राकर पड़ने की तुफे 
कया सूफी है ” देह के प्रभुजनो को देख कर पहचान नही सकता तू ? तू 
तो जगल में रहने वाला मूृढ बन्दर है । तुझूमें तनिक भी विवेक नहीं है । 
ऐसी जाति में पंदा हुए तुझसे क्या श्राशा की जा सकती है ? क्यो ? 
झकेला क्यो पडा है ? फूदने से पर से मोद्ध श्रा गई क्या ? श्रव जल्‍दी से 
उठकर भाग जा, नहीं तो खेर नहीं हे ।” 
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इस प्रकार भीम के दुर्वेचनो को सुनकर वृद्ध हनुमान ने जरा हँस 
कर धीरे से उत्तर दिया 

“तुम, भाई, इतने कुद्ध होकर क्यो बोलते है ? उठ कर हटने की 
मुभमे बिलकुल शक्ति नहीं है। तुम जरा दूसरी श्रोर से चले जाश्रो । 
इसमें कोई दोष नही है। इस बूढे बन्दर को देखो तो सही । श्राँखो से 
दीखता नही, शरीर काँप रहा है, बहुत ही कष्ट है। सच, हाथ पैर तो 
चलते नही, शरीर भी शिथिल हो रहा है। कोई भूठ तो में बोल नहीं 
रहा हु । हे मानव ! सच बात न जान कर क्यो इस प्रकार हठ करते 
हो ” भाई, कष्ट में पडें बृढो से कोई श्रच्छे पुरुष इस प्रकार का झगड़ा 
नहीं करते । ठीक रास्ते से एक या दो कदम इधर या उधर हट कर चले 
जाप्रो तो उसमें तुम्हारा क्या बिगड जायगा ?” 

वायु-पुत्र" कपि की ये बातें सुनकर “'वायु-पुननँ भीमसेव और भी 
ऋ्रोधित होकर बोले 

“रे बन्दर, क्या समझ कर बोलतः है ? श्रसभ्यता की कोई सीमा 
नहीं है ? पुरुवंश में पेदा हुए सहावीर वुकोदर का यशोगान तूने सुना 
है ? वही वीर है यह तेरे समक्ष श्राया हुआ देह ! सीधा सा्गे छोडकर 
हम नहीं चलते है । न हम किसी से हारते है । जो मूढ “रास्ते से हटो 
कहने का दुस्‍स्साहस करता है उसके वक्ष स्थल पर तुरन्त ही गदा पड 
जाती है। श्रधिक बकवास न करके उठ और रास्ते से हट जा। 
सज्जनो के श्राचार की गन्ध भी न पाये हुए दुर्जेत यदि हमारी निन्‍दा 
करके रास्ता रोकें तो श्रजुन का श्रग्मज सहेगा नहीं ॥ याद रख, धमंपुत्र 
का अनुज धर्म से कभी व्यतिचलित नही होता ।” 

इतना सुनने की देर ही थी कि बूढा ठहाका मारकर हँस पडा ओर 
वसे ही पडे-पडे बोलने लगा 

“यह भीम ! तुमने तो खूब सुनाया |! तुम अपने को नोतिज्न श्रौर 
धामिक बता रहे हो ? वाह भाई, वाह ! घर्मज आदि तुम लोग धर्म 
छोडकर कुछ करते ही नहीं ! पांचाली नाम की एक स्त्री को देखकर 
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पाँच-के-पाँचो ने मिलकर उसका हाथ पकड़ लिया। यही तो तुम्हारा 
घर्मं है! और वह जो कहती है वही तुमको शिरोधाये है । वह जैसा 
नचाती है वेसा तुम लोग नाचते हो। एक स्त्री के चार-पाँच पति 
यह घारो सें से किसी वर्ण के योग्य नहीं हे। चार लोगो को ठीक न 
लगने वाली वात हम पु छवाले बन्दरो को भी उचित नहीं मालूस 


होती ।* 
इस प्रकार उनके बीच का सम्बाद भागे बढता-वढता भीमसेन और 


हनुमान के युद्ध में परिणत हो जाता है । श्रन्त में जब श्रपने बडे भाई 
को पहचान कर भीम विनम्र बनता है तब कथा आगे बढती है। इस 
प्रसग के परिहास-प्राचुय को अनुभव से ही समझा जा सकता है। इस 
प्रकार का प्रसग बनाने शोर उसका यथोचित उपयोग करने की शक्ति 
नम्पियार की विश्येषता है । उनकी चौंसठ तुल्लल कथाओं में से एक भी 
इससे रहित नही है। दूसरा गुण है चित्रण की तन्मयता । जब भीमसेन 
हनुमान से पालित कदली-वन में प्रवेश करके हनुमान को देखता है तब 
का वर्णोन देखिए 

“भीससेन ने गन्धसादन पर्वेत की श्रधित्यका को देखा तो उन्हे 
श्यामसल रंग का फोमल, सुन्दर कदली वन सामने दिखाई दिया। श्री 
रामचन्द्र के दास, महावीर, वायुपुन्न हनुमान का वह निवासस्थान था । 
हरे-हरे कदली-फलो के बीच पके फलो के सम्मिभरा से वहाँ के कदली- 
द्र म ऐसे मालूम होते थे मानो हरे रत्नो शौर प्रवाल-सरिमों से जदित 
सालिकाश्नो का तोरण बेंधा हो। मन्द वायु के श्राकर हिलाने से 
श्रानन्द-नृत्य करने वाले कदली-द्रम्ो के पत्ते मानो दल-समंर के रूप सें 
ताल बजा रहे थे ! इस प्रकार के लीला-विलास के साथ उस उद्यान 
में फदली-द्रुम निबिडतया खडे थे। यह सब कालानुज वीर वृकोदर 
विस्मित होकर देखने लगे 

“तीचे गिरे हुए कदलौी-फलो से सारी भूमि पर ऐसी शोभा छाई 
हुई थी सानो सुन्दर रेशम की विछायत की गई हो | वहाँ तरह-तरह 
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के फलाहारी पक्षी--शुक, सारिका, कपोत श्रादि उडते-चहकते थे। 
परन्तु कोई इन पके फलो के पास भी श्राने का साहस नही कर रहा 
था। इस वन को रक्षा करने बाला कौन है, इस प्रइन का उत्तर मन में 
ढूं उते हुए वृकोदर चारो श्रोर सावधानी से देखने लगे ॥” 

चित्रण की सुन्दरता शऔौर यथार्थता का किचित्‌ श्रास्वादन पाठक 
इस अनुवाद से कर सकते हैँ, किन्तु जिन्हे मलयालम्‌ भाषा का ज्ञान है 
वे देखेंगे कि यह चित्र ललित, कोमल-काम्त पदावलियों से कितना सम- 
लक्षत है । मानो, भाषपा-कल्लो लिनी श्रपनी लहरी से ताल बजाती-बजाती 
नृत्य करती-करती, चली जा रही है। 

नम्पियार की कविता में नवरसो को समान स्थान मिला हैं। श्रौर 
प्रत्येक रस के अनुकूल गब्दों का प्रयोग भी किया गया है। उनका शब्द 
भाण्डार कभी रिक्त होता दिखाई नही देता । प्रत्येक रस को विकसित 
करती हुई भी तम्पियार की सरस्वती मानो हँसने-हँसाने का अवसर ही 
देखती रहती है | गम्भी रतम प्रसंग में भी कवि मानो तटस्थ खडा होकर 
निष्पक्षता से, या साक्षित्वेन, सारा हृश्य कौतूृहल के साथ देख रहा है। 
“अपरिहार्यार्थे न त्व शौचितुमहँसि” (अपरिहाय घटनाओं पर व्यर्थ शोक 
नहीं करता चाहिए)--इस भगवद्वचन का तथ्य और ससार का 
मिथ्यात्व जान कर, श्रनुभव करके भी, जीवन में सुख भ्रौर दुख श्रादि 
दन्दद-भावो को महत्व देने वाले लोगो की अ्ज्ञता से भानों कवि को 
दया-सम्मिश्रित हँसी श्रां रही है । 

दुष्ट श्रौर श्रशवत राजाशो के शासन में देश के भयानक अघ पतन 
का चित्र बताने वाली लेखनी से ही उन्होने बताया है कि उत्तम राजाओं 
के शासन में कसा होता है 

“महाराजा पेरुमाल के शासन-काल में दारिद्रय नही है। चारिव्य- 
शुद्धि सभी जगह है। कहीं भी दुमेद नहीं, दृूषण नहीं । दुमु खाली 
जनता भी नहों । एषणी नही, ईर्ष्या, राग-ह्वे पादि कुछ भी नही । व्याकु- 
लता नही । व्याधि नहीं । बाल-मृत्यु नहीं। स्त्रियों के लिए फोई भय 
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नही । ब्राह्मण शास्त्रार्थ आदि में रत हे । नायर श्रायोधन-विद्या में निपुरत 
हैं। सभो जनता दानशील है । कृषक लोग अ्रपनी खेती-वाडी में काम 
करके सन्तुष्ट रहते हु। राजा प्रजांवत्सल है। श्रपराधी से पेसा लेकर 
अपराध छिपाने वाले लोग नहीं हैं। उपकार के बदले श्रपकार नहीं 
किया जाता। किसी की बात में श्राकर कोई किसी से बिगडता नहीं । 
अपनी-भ्रपनी जाति का धर्स छोडकर परधर्म को कोई नहीं मानता ॥” 

नस्पियार का हास सर्वेकालीन ओर सावंजनीन है। एक नायर से 
वे प्रश्न पुछवाते हैं--“श्रायध लिये बिना शिकार खेलने क्यो चले हो ?” 
ओर फिर उत्तर दिलाते हुं--“यदि व्याप्र मुह बा कर खाने के लिए 
दोडे तो हाथ में श्रायुध होने से भागने में कठिनता होगी ।” ऐसा उत्तर 
दिलवाकर हँसाने वाला कवि केवल एक नायर को दोष नही दे रहा है, 
उस सर्वेकालीन मनोभाव का, जो मनुष्य को भीरु बनाता है, परिहास 
कर रहा है | 

परन्तु उनकी कविता सर्वदेशीय नही है। देवलोक, भूलोक, स्वर्ग, 
पाताल, लका, किष्किन्धा आदि सभी देशो की कहानी वे कहते हे, परन्तु 
वहाँ के निवासी नायर, पट्टर, कम्मल, मारान्‌ श्रादि केरलीय ही हू । 
उनका रहत-महन, आचार-विचार, बातचीत, व्यवहार सब केरलीय 
है । नम्पियार इन सभी प्रसगो में पदुर की भोजन-प्रियता नम्पृतिरि की 
प्रतिग्रह तृष्णा, नायर की भीरुता तथा ससार भर के पैसे के प्रति लालच 
आदि को सभासदो के सामने बार-बार लाकर लज्जा उत्पन्त करना 
चाहते है । इसके साथ-साथ, चीनी में लिपटी हुई कुनैन के समान नीति 
का उपदेश करने में भी कभी चूकते नही ) स्थमन्तक मरिण की चोरी के 
बारे में जब कृष्ण के विरुद्ध लोकापवाद फैलने लगा तो लोग झ्ापस में 
बातें करते-करते यह भी कहते सुनाई देते हैं 

“मालिक ही चोरी करने लगा तो इसरे लोगो को सकोच ही किस- 
लिए ? यदि याप्रान्‌ (सन्दिर की देखभाल करने भौर नैवेद्य बनाने वाला ) 
भोग चढ़ाने की मिठाई छिपाकर खाने लगे तो श्रंपलवासी (मन्दिर 
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के परिकर्मी लोग) चोरी करके खायेंगे ही । गुरु का एक श्रक्षर गलत 
हुआ तो शिष्यो के इक्कावन श्रक्षर भी गलत होगे । 

सबकी भलाई-बुराई समहृष्टि से देखने वाले नम्पियार में, मालूम 
तही क्यो, स्त्रियों के प्रति एक प्रकार का विद्व ष दिखाई देता है। जहाँ- 
कही भी अवसर मिला, उन्होने स्त्री पर कलहशीलता, वचकत्व, लोभ 
श्रादि दुगु णो का स्पष्ट शब्दों में श्रारोप किया हैँ । 

“स्त्री को धन के प्रति ही मोह है। श्रादमी के पास पैसा हो तो वह 
खूब झ्ादर करेगी । परन्तु गुण से उसको कोई मतलब नहीं । जिस दिन 
पेसा समाप्त हो जायगा उस दिन वह ॒पुरुष को तृण के समान त्याग 
देगी । धोखा देने में सन्नी पटु होती है । वह चंचल श्रीर चपल है ।* 

सक्षेप में, स्त्रियों की निन्‍दा में कुझचन्‌ भी हिन्दी के कविकुलगुरु 
तुलसीदासजी के साथ सहमत मालुम होते है । 

नम्पियार की कविता रसभरे उपदेशो द्वारा मनुष्य समाज को सन्मार्गे 
पर चलाने का प्रयत्न श्रादि से श्रन्त तक करती चली जाती है। इस साध्य 
के लिए उपयोग में लाये गए साधनो श्र रीति में निरकुशता अ्रवश्य 
दिखाई देती है, परन्तु उसके पीछे खड़े-खड़े प्रेमपुर्वंक, वात्सल्यमय नेत्रो 
से देखनेवाले, वरद हस्त के साथ खुलकर हँसनेवाले नम्पियार को 
चित्र उस निरकुशता को भुला कर आ्रादर के साथ प्रणाम करने को हमें 
बाध्य करता है! हास्य-साहित्य के क्षेत्र में, विश्व की किसी भी भाषा 
के साहित्य के साथ समत्व पाने योग्य सम्पत्ति करली को उपलब्ध है 
और उसके उपज्ञाता क्रुझूचन्‌ नम्पियार ही है । उनके पहले या वाद इस 
शाखा में प्रयत्न करके इतनी उन्‍नति किसी ने नहीं की । 

नम्पियार की श्रन्य कृतियो की सख्या भी बडी है। दघीलावती 
पत्तुवृत्त, पतिन्‍्नालु वृत्त श्रादि उच्चकोटि की श्रनेक कृतियों से उन्होने 
कैरली को अलकृत किया है। इनको सरलता, गान-योग्यता, कोमल- 
कान्त-पदावली विन्यास भौर नमे-रसिकता के कारण केरल के कोने- 
कोने में श्राज भी इन कविताओ की प्रतिध्वनि गजती है। 


$ (6 ६ 
आधनिक युग का उषःकाल 
किए 


आधुनिक काल के पूर्वाह्न में करली को नवजीवन देकर स्फुरद्‌- 
चेतना बनाने वाले तीन महानुभाव स्मरणीय हे--अभ्रानन्‍द गोपकुमार की 
जीवन-लीला गाकर उसे सुप्रभात के लिए जगाने वाले चेरुश्शेरि, रामा- 
यण, महाभारत, भागवतादि पुराण कथा-छझूपी सारिका-कल-कूजन से 
रोमाओ-कणब्च कित करने वाले श्री रामानुजन एड्डत्तच्छन्‌ और सुप्रभात की 
अरुण किरणो के आनन्दमय अन्तरिक्ष मे तुल्लल से आनन्द-नृत्य करा- 
कर, हँसा-हँसाकर, कर्मंपथ पर शअग्नसर कराने वाले कुञ्नत नम्पियार । 
इन तीनो महानुभावो मे समान प्रेम से कैरली का लालन किया | परन्तु 
तीनो की रीतियाँ तीन थी । चेरुददोरि का उह श्य मोहन वारिवलास- 
वेचित्य रूपी खेती में सोन्दर्य की उपज वढ़ाना था। वीय॑ और पराक्रम 
की भूमिका प्र भक्तिपारम्य का उन्‍तयन ओर उच्नमन एडुत्तच्छन्‌ 
का लक्ष्य था और धीरोपहास एवं यथार्थ चित्रण के द्वारा मानसिक 
उन्नयन करना कुश्जनू का साध्य था। तीनो ने श्रपना-श्रपना उहँ इय 
पूर्णतया सिद्ध किया । 
इन तीनो का अपना-अपना व्यक्तित्व शौर समान घमित्व भी था । 
भक्तिपारम्य, सन्मार्गबोघ प्रचार, वीये-प्रशसा भर सस्क्ृति-पुन रुज्जीवन्त 
तीनो कवियों के लक्ष्य थे। सस्क्ृत के हृढ वन्धनों से भाषा को मुक्त 
करने के भगीरथ प्रयत्त में भी भ्रपनी-अपनी रीति से इन तीनो ने 
अपना हिस्सा वेंटाया । जब चेरुइशेरि ने शुद्ध केरल-भाषा का मिर्बन्ध 
रखा, तब श्री तुझखत्तुग्रुरुवर्य ( रामानुजन्‌ एडुत्तच्छनू ) ने सरल सस्क्ृत 
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शब्दों को उचित स्निर्ध मलयाल पदों के साथ मिलाकर सरल-सुन्दर 
मणि-प्रवाल रीति को प्रोत्साहन दिया और आधुनिक मलयाल भाषा 
का राजपथ प्रशस्त कर दिया। कुश्चन ने प्रसंग श्र रसविशेष के श्रनु- 
कूल भाषा स्वीकार करके एक नई ही सरणी चलाई । लेकिन उससे. 
करली का शब्दभण्डार इतना वर्धमान हुआ, मानों वह सूर्य का दिया, 
हुआआा अक्षयपात्र ही बच गया हो । 

ईसा की पन्द्रहवी शताब्दी से सत्रहवी शताब्दी तक के तीन सी वर्षो में 
विशेष अद्धेप इन तीन ही कवियो का दर्शन मिलेता है। लेकिन इसका श्र 
यह नही कि केरलीय साहित्य का क्षेत्र ऊसर रहा हो। साधारण गीतिवृ" # 
की ग्रगणित गान-कृतियाँ इस समय की विज्येष सम्पत्ति रही । किलिप्पाट्ट 
तुल्लल॒प्पाटट्, प्रावा, वश्चिप्प्राददु (नौकाग्रान), ऊम्माक्षप्पाटदु (मूला गन 
मारनपाट्ट्र, कम्पटिकलिपाट्ट्र, अ्रम्मानप्पाट्ट्र, कंक्रोटिटकलिप्पा [ 
आदि विविध रीति के गीतो की असीम उपज इस काल मे हुईं। थे 
समय जो गीत बने, उनमें से पचानबे प्रतिशत महिलाओ की आवश्यकता 
के लिए विरचित किये गये। ब्राह्मण-ग़हो श्रीर राजमहलो में तथा 
व्योहारो के श्रवसरों पर तरह-तरह के गीतो की आवश्यकता होती थी। 
इसलिए प्रभुजनो के आश्रित विद्वानों को श्रादेश मिलता था और समय 
तथा प्रसग के अनुसार गीतो का निर्माण हो जाता था । आजकल भी उन 
गीतो की कई-कई श्रावृत्तियाँ बिक जाती हे भ्रौर प्रकाशको को पर्याप्त £ 
प्रतिफल भी मिलता है । 

इसका अर्थ यह नही है कि ये गीत केवल वृत्तबद्ध शब्द-सग्रह ह 
हैँ । पुराण-कथाओ्रो से इतिवृत्त चुनकर सुन्दर, सुकोमल कविता बनाने 
के प्रयत्न में कभी कमी नहीं होती थी । जीवन को ही एक क्षणाभग्ुर २; 
विभोद-रग समभमे वाले उन पण्डितो की दृष्टि में खेल भी शास्त्रचर्चा के, 
जितने ही महत्त्वपूर्णा थे। इसलिए इन गानो में भी साहित्यदेवी को नृपुर-,« 
भकार हमारे कर्ण-पुटो को भ्रानन्‍्दमग्न करती ही है । 

ग्रग्न॑ जो के प्राधिपत्य में पूर्णतया दब जाने तक केरलीय जनता की 


हक 
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विद्याभ्यास रीति कुछ श्रनोखी ही थी। केरल न तो कभी प्रनन्त घन- 
| सम्पत्ति में मदमत्त होने वाले करोडपतियों का धाम रहा, झऔर न एक 
समय को क्षुधातृप्ति के लिए भी पराश्चित रहने वाले भिक्षुश्ो का प्रदेश 
ग्ड्ा | स्वपरिश्रम से, श्रपनी खेती में उगने वाले धान्य-सस्यादि के परस्पर 
त्रिनिमय से, एक प्रकार का सुभिक्ष-सुन्दर जीवन व्यत्तीत किया जाता 
४7॥ केरलीयो की दृष्टि में शस्त्र तथा शास्त्र का श्रभ्यास एक-सा 
वश्यक था। इसलिए प्रत्येक परिवार की एक व्यवस्थित शिक्षा-रीति 
्त प्रदेश में प्रचलित थी। जब बालक-बालिका तीन साल के होते 
उनका कर्ण-वेघ करवाकर विद्यारम्भ कराया जाता। विद्याभ्यास 
पञ्र्थ होता था सस्कृत का रूढ अ्रध्ययच | भ्रमरकोश, सिद्धरूप 
+र बहुत छोटी आयु में ही कण्ठस्थ करवा दिए जाते थे। उनके 
रोफ़ाव्य सिखाना शुरू होता था। श्रीरामोदन्त, श्रीकृष्णविलास, 
7 श्सभव, रघुबश, माघ, नैषध, इस क्रम से काव्याध्ययन कराया जाता 
। | इसके साथ-साथ व्याकरण, भ्रलकार आदि का सामान्य ज्ञान भी 
“दया जाता था। काव्यशाखा के वाद विद्यार्थी का प्रवेश शास्त्रा व्ययन 
में कराया जाता था। नाटक, अलकार श्रादि का विद्वान बनने के बाद 
तक, ज्योतिष, न्याय श्रादि विशेष शाखाश्रो में श्रध्यपन आगे बढता था । 
इतना तो सर्वेसामान्य के लिए आवश्यक सामान्य ज्ञान था। इसके बाद 
(जसको जिस शाखा में विद्येष ज्ञान सम्पादत करने की इच्छा होती, उसे 
शाखा में बढाया जाता था । 
इसके साथ-साथ नायर बालको को युद्ध-विद्या भी सिखाई जाती 
/। आधुनिक समय तक केरल की “'कलरी” (आयुध-विद्या-मडप) भौर 
“हाँ का पयट्दु (आयुधाम्यास) प्रसिद्ध रहा है। जो युद्ध-विद्या में 
+ रपवेव वे होता, उसे 'नायर' कहलाने योग्य नही माना जाता था। 
ब्राह्मणों का प्रभाव श्रौर उनके द्वारा सस्क्ृत का प्रचार केरल में बढने 
से सरस्वती प्रसाद भी उतना ही झ्रावश्यक माना जाने लगा। सस्कृत 
प्रभावाधिक्य का परिणाम तो हमने पूवे के श्रध्यायों में देख लिया। 
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उसकी प्रतिक्रिया के रूप में शुद्ध भाषाकृतियों का पुन्ररुज्जीवन भी 
पन्‍्द्रहवी शताव्दी से हमारे सामने है। मणि-प्रवाल प्रस्थान, भाषा-गीतो " 
श्रौर गीतिकावृत्तो का. प्रचार भी इसी परिवतेंन का द्योतक है । 

_ इस-सब्बसे ज्ञांतं होता हैं कि केरल में साहित्य का पोषण करने 
योग्य विद्वानों की समृद्धि कितनी स्वाभाविक थी। सभी लोग श्रभ्यस्त- 
विद्य हुए । साथ-साथ, प्रभुजन, राजा-महाराजा श्रादि धनाढ्य तथा 
स्थानाद्य लोग विद्वानों को तथा कलाकारों को श्रत्यधिक प्रोत्साहन 
दिया करते थे। श्रच्छे कवियों श्रौर विद्वानो को पुरस्कार देने मे, उनका 
सम्मान करने मे, समय-समय पर वादविवाद, शास्त्रचर्चा आदि करवाकर 
उनको प्रोत्साहित करने में, सभी सम्पन्त व्यक्ति सन्‍नद्ध रहते थे। शिक्षा 
का अश्रधिकार केवल पुरुषो को ही नही था, स्त्रियाँ भी वंदुष्य-सिन्धु मे तरेने 
की शक्ति श्रौर योग्यता [रखती थी। इसलिए उनके उपयोग के (लिए 
लिखे जाने वाले गीत श्रथ॑-पौष्कल्य अथवा शब्द-सोन्दर्य में कम रह छ जाये 
तो परिहास्य बन जाने का भय भी इन विद्वानो'के हृदय में रहता था। 
यह स्मरण करने पर कि बड्ड-बडे विद्वत्केसरी भी इस प्रकार के गीतो 
के निर्माण में प्रवेत्त हुए, इन गीतो को भी साहित्य में स्थान मिलने का 
गझ्ौचित्य समझ में आ सकता है । 

इन दो-ढाई सौ वर्षो के शअ्रन्दर-ही-अन्दर निर्मित समस्त गरीतो का 
एक देशावलोकन भी इस छौटी सी पुस्तक में सम्भव नही है। इनमे से 
विद्येष प्रशसनीय एक-दो का श्रध्ययनन करके ही सन्‍्तोष मानना पडेगा। 
पहले कहा जा चुका है कि इन कविताश्रो के इत्तिवृत्त पुराण- 
कथाशओ्रो से लिये गये हें । सस्कृत कृतियों से ऋण भी लिया गया है । 
जैसे वृहत्‌-कथामञ्जरी की वेताल कथाशो को 'वेतालपुराण' नाम से 
'किलिप्पाट्टु' की शैली में रचा गया। इस ग्रन्थ के रचयिता थे श्री 
राघवप्पिषारोडी । इन्होने श्रौर भी श्रनेक ग्रन्थों का मिमणि किया है, 
तथा कथकलि-साहित्य को भी अपनी देन दी है । इनकी 'सेतुमाहात्म्य 
नाम की एक कृति विशेप स्मरणीय है। 
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इस कृति में भी रामायण के जेसे छ कोण्ड हे--चक्रकाण्ड, वेताल 
काण्ड, श्री रामकाण्डं, साध्यकाण्ड, कल्याण॒काण्ड तथा रामनाथकाण्ड । 
चक्रकाण्ड में सेतुबन्ध में स्नान करने का फले बताकर सेतुबन्ध के हेतु 
का वर्णान किया गया है। इसेमें रामायरा की सीताप्हरणा पर्यन्त की 
कथा सक्षेप में कहकर सुग्रीव-सख्य, , बाली-वध आदि स्वल॑प विस्तार के 
साथ कहते हुए श्रागे बढा गयो है. श्रीराम के वानर-सेना के साथ 
समुद्र-तट पर पहुँचने, सेतु बन्धनोद्योग, वरुण के प्रति तपस्या, सेतुबन्ध- 
कथा आ्रादि रामायरा का अनुसरण करके कही गई हैँ । सेतुचन्धन और 
राभेश्वर-प्रतिष्ठा श्रादि के बाद उसका महांत्म्य वर्णन शुरू होता हे । 
रास्ते में चौबीस तीथे-स्थानो का विवरण, मम्हात्म्य श्र तत्सम्बन्धी 
कथाएँ हैं। श्रन्त में चक्रतीर्थ की उत्पत्ति की कहानी है । 

गालव नाम के ऋषि महाविप्णु की तपस्या करते है । पाँच हेजार 
वर्षों की तपस्या के बाद भगवान्‌ प्रसन्‍त होकर उनको दर्शन देते हे । 
गालव ऋषि के प्रार्थनानुसार भगवान उन्हे अश्रचञ्जचल्न भक्ति का वरदान 
देकर सुदर्शन चक्र को उनकी रक्षा में नियुक्त करके अन्तर्धान 
हो जाते है । गालव वही तपोमग्न होकर रह -जाते हें। इस समय 
महाविष्णु उस स्थल के माहात्म्य का भी वर्शांन करते हें | इसी जगह पर 
धर्मंदेव ने शिव की तपस्या की थी श्रौर शिव ने प्रत्यक्ष होकर उन्हे 
वरदान दिया था। इस सम्बन्ध में कथोपकथन के रूप में कई कहानियाँ 
सघटित हूँ | गालव को मारने के लिए श्वाने वाले दुमंद नाम के राक्षस 
की पूर्व कहानी, उसका शाप-मोक्ष आदि अ्रनेक उपाख्यान श्रति मनोहर 
भाषा में निबद्ध हे । इनकी भाषा-रीति-का परिचय अनुवाद द्वारा देना 
सम्भव नही है, फिर भी एक-दो श्रशो का अनुवाद दे देना अनुपयोगी 
न होगा। 

जब शकरजी प्रसन्न होकर प्रत्यक्ष हुए तब धर्मंदेव ने स्तुति की 

“प्रणव ही जिसका श्रात्मा है उस विद्व के हे नाथ ! तुम्हारे 
चररा-सरसिज को निरन्तर प्रणाम करता हू । भ्राप सभी देवताओं के 


१३४ केरली साहित्य दर्शन 


रूप में विलसित हैें। चाहे जो रूप धारण कर सकते हे । है ऊध्बरेता, 
भालदेश सें श्रॉखवाले और कामदेव को भस्म करनेवाले स्वामिन ! 
तुमको में प्रणाम करता हू । हे समस्तेदचर ! तुम समस्त जगत्‌ के 
श्राधारभूत हो, समस्त कर्मों के साक्षी हो, विश्व के श्रात्मा हो । ऐसे हे 
देव ! में तुम्हारे चरणों में प्रणाम करता हो । हे दनजो के भ्रन्तक ! 
शम्भो ! तुम्हारा न जन्म है, न मरण है। मुनियों के हृदय में तुम 
निरन्तर वास करते हो । तुमको हृदय में धारण करने वाले लोगो को 
सन्‍्तोष देने वाले भगवन्‌ ! में तुम्हारे चरणों में प्रशाम करता हो । 
श्याम रंग से हन्द्र करने वाले, कण्ठ में नागो की माला पहननेवाले, 
समस्त दुरितो का निवारण करने वाले, हे नाथ ! निरुत्तम ! तुम्हारे 
चररां में प्रणाम हो। शूल, पिनाक श्रादि धारण किये हुए, हे संहार रुद्र 
वेषधारिन्‌ ! यमधर्म को भी भयभीत करनेवाले भगवन ! पुष्पलायक 
को भस्स करने वाले विश्वेश्वर! में तुम्हारे चररो में प्रशास करता है” 

चक्षतीर्थ को 'देवीपुर' भी कहा जाता है। इसका कारण यह बताया 
जाता है कि देवी महिषासुरमदिनी ने इसी जगह पर महिषासुर का 
वध किया था। उस कथा को भी इसी “चक्रकाण्ड' में कहा गया हैं । 
जब महिषासुर के दुर्दान्त पराक्रम से समस्त विश्व काँपने लगा श्ौर 
देवादि ने तापसादि के साथ ब्रह्मा, विष्णु, महेश के पास जाकर श्रपना 
दुख बताया, तब सबके मुख-तेज से चण्डिका देवी का जन्म हुआ । वह 
दृश्य चित्रित करता हुग्नरा कवि कहता है 

“ब्रह्मा का इस प्रकार का भाषण सुनकर भगवान्‌ महाविष्णु और 
श्री सहादेव दोनो ही कोप-कलुषित नयन होकर, भृकुटो चढ़ाते हुए 
दिखाई दिये। क्रोधाग्नि इतनी तेजी से उभडने लगी कि उनकी श्रोर 
देखना भी श्रसस्भव हो गया । उस सम्रय विष्णु के मुख से एक तेज- 
समृह निकलकर मृतिमान होने लगा । उसी समय ब्रह्मा श्रीर महेश्वर के 
मुखो से भी तेजोराशि निकलकर विष्ण-तेज में सम्मिलित हो गई। 
इसके बाद इन्द्र, यम श्रादि देवताओशो के शरीरो से भी तेज निकलकर 
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इस नये तेजपुञ्ज में विलीन होने लगा । शर-.. 

“ज्वाला-मालाओो से दिक्‌-दिगन्तर को व्याप्त करनेवाली वह तेजो- 
राधि एकन्नित होकर उन देवगण के देखते-देखते एक दिव्य नारी के 
रूप में परिणत हो गई। श्री शंकर भगवान्‌ के तेज से उसका मुख, 
वेष्णव तेज से उस सुन्दरांगी के भुजद्वय, ब्राह्म तेज से दोनो चरण, 
इन्द्र के तेज से दारीर का मध्य भाग, यम के तेज से केशराशि, चन्द्र के 
तेज-सम्‌ह से दोनो स्तन, अ्रश्विनी देवों के तेज से नासिका, पृथ्वी के 
तेज से मितम्ब सूर्य-तेज से पादो की श्रगु लियाँ, दोनो सन्ध्याश्रो से दोनो 
भुकुटो, वायु के तेज से कर्पेरन्श्र--इस प्रकार प्रत्येक देवता के तेज से 
उस शरीर का एक-एक श्रग बना श्रौर सब देवताशो के तेज-संघात से चह 
सर्वांग सुन्दरी, सर्वशक्तिसयी, तेजोरूपिणी दुर्गा बनकर उनके सामने 
खडी हो गई ।॥” 

इस प्रकार किलिप्पाट्ट्र निर्माण से श्रपती प्रतिष्ठा पाये हुए कवियों 
में कुटियकुड शुप्पुमेनवन, पुन्नस्शेरि श्रीधरन्‌ नि, एडपत्तू नाखुकुट्ि 
मेनवन्‌ू, परयन्तुर भास्करन्‌ नम्पृतिरिष्पाडु श्रादि विशेष स्मरणीय हे । 
इन सभी गान-कृतियो के इतिवृत्त पुराण-इतिहासो के आख्यान श्रौर 
उपास्यान ही है । पुराण-इतिहास अथवा वेदान्त-तत्व को ही श्राधार 
बनाकर उस समय के सभी कवियो ने साधा रण-से-साधारण गीत भी रचे 
हैं। इसी समय में, ईश्वर-स्तुति पर श्रनेक कीतंनो, अप्ठको, पानाश्रो, 
तुल्लल कथाओ, श्राट्टकथाग्रों श्रादि से साहित्य की पदच्य-शाखा अत्यधिक 
फुल्ल-कुसुसिता तथा फल-भार-नमिता बनी है । 

सस्कृत के बन्धन और जासन से मोचित कैरली पुनरलंव्ध स्वतन्त्रता 
से, वन में एक वृक्ष को गशाखाश्रों से दूसरे वृक्ष की शाखाशो पर 
झोर एक लता से दूसरी लता पर उड-उडकर कलकूजन करती 
हुई आनन्द मनाने वाली सारिका के समान, कैरलीय गीति-जवृत्त 
रूपी पख फैलाकर साहित्य-गगन में विहरण करने लगी। प्राचीन- 
तम गीतो की रागिनियाँ नवीचतम भाषा और आझाशय को लेकर 
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केरल के कोमल कण्ठो से निर्गेलित होकर दिगन्तरालो को रोमांजिचित 
करने लगी। कंकोट्टिकलिप्पाटट्र, तीय्याट्ट्रपाटटू, वातिलतुरप्पाट्टु, 
मारनूपाट्टु, कृत्तियोट्रपाट्ट्र, मण्णारपाट्ठु, वेलनपाट्टु, मण्ण नी रपाट्ठु, 
सपंप्पादद्र, कप्पलपाटट्र, वश्िप्पाट्टु, विल्लटिज्वानपाददु, आाद्ट्ुवेल- 
प्पाट्दु इत्यादि अतेक सहख्र सुन्दर कृतियाँ इस समय में रची गईं | एक 
प्रकार के पाट्टु की रीति में अनेक कृतियाँ बनी। जेसे सुभद्राहरण 
पाना, कृष्णाज नविजय पाना, वेदान्तप्पाना शअ्रादि कृतियाँ पाट्टु शीर्षक 
में श्रा जाती है । इसी प्रकार मारनपाट्दु नाम से प्रसिद्ध कृतियों में 
कामदेव की पूजा-विधि श्र उनकी शक्ति के उदाहरणस्वरूप कोई-कोई 
कहानी निबद्ध है। यह पूजा बगाल में प्रचलित वसच्तपूजा का एक 
भेद है और उसके समय उपयोग मे लाये जाने वाले गानों को "मा रनृ- 
पाट्टु' कहते हैं। विवाह आदि में तरह-तरह के सस्कार-विशेषो के 
समय गाने के लिए कल्वाणप्पाट्टु, ब्राह्मणीप्पाट्टु, मण्णुनीरकोरुत्त- 
पाट्टु, वातिलतुरप्पाट्ट्र आदि की रचना की गई है । 

केरल जल-विपुल प्रदेश है और एक जगह से दूसरी जगह जाने के 
लिए प्राचीन काल मे नौकाश्ो का उपयोग अधिक मात्रा में हुआ करता 
था | नदी और जलाशय अ्रधिक होने से जलयानो में विनोद-यात्रा भी 
विरल नही थी । इस समय विनोद श्र उत्साह बढाने के लिए तरह- 
तरह के नौकागान गाये जाते थे। इवको गाने की रीति के आधार पर 
कप्पलपाट्ट्र, वब्चिप्पाट्ट्र, केवुवलप्पाट्टु श्रादि विभिन्‍न नाम भी दिये 
गए हैं। इन गानों से भी भाषादेवी का भण्डार समृद्ध हुआ है। इस 
वब्चिप्पाट्टु समुह का एक गीत विशेष उल्लेखनीय है । 'कुचेल-गोपाल' 
(सुदामा-क्षष्ण) कथा पर आधृुत करके बनाई गई इस कृति की घठ- 
भूमि और परिणाम दोनों उसकी श्रनिन्य सुन्दरता के श्रनुकूल ही हे । 
यह गीत 'कुचेलवृत्त वब्चचिप्पाट्दु' नाभ से प्रसिद्ध है। इसके रचथिता 
“रामपुरत्त वारियर' नाम के सुग्रहीतनामा कवि है। इनकी जीवनी के 
बारे में निश्चित रूप से कुछ ज्ञात नही है। इतना मालूम है कि वे श्रति 
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निर्धन थे और ईश्वर-प्रसाद से राज-प्रसाद के पात्र बनने के पश्चात्‌ सुखी 
हुए। कहा जाता है कि दरिद्रता के कारण या किसी रोग्र-शान्ति के 
लिए रामपुरत्त_ वारियर वय्क नाम के प्रसिद्द जिवक्षेत्र मे भजन कर रहे 
थे। उप्त समय तिरुविताकूर राज्य के सस्थापक श्री वीर मातेण्डवर्मा 
महाराज दशंन के लिए वहाँ पधारे | दर्शनादि के बाद महाराजा वापस 
जाने लगे तव किन्ही शिष्यो की प्रेरणा से हमारे कवि भी नोकास्थान 
पर पहुँच गए। दरिद्र होने पर भी महाराजा के सामने भिक्षा के लिए हाथ 
फैलाना इस भक्त-शिरोमरि को स्वीकार नही था। परन्तु शिष्य-वत्सल 
गुरु शिष्यो का श्राग्रह टाल न सकने के कारण मातंण्डवर्मा महाराजा 
की प्रशसा में दो-तीन श्लोक विरचित करके साथ ले गये थे | महाराजा 
नाव में चढ़ ही रहे थे तब उनके श्रीहस्तो में, ये इलोक उपस्थित किये 
गये । उन्होने इसको एक बार पढ लिया और कवि को देखकर कहा, 
“साथ हो लो ।” राजाज्ञा थी। वारियर भी नाव मे सवार होकर महा- 
राजा के साथ तिरुअ्ननन्तपुर के लिए रवाना हो गये । 

जब नाव चलने लगी तो महाराजा ने वारियर को श्राज्ञा दी कि 
एक नौका-गान बनाकर गायें। कवि वारियर मन्दिरवासी भगवान्‌ 
शकर को और प्रत्यक्ष देवत महाराजा को प्रणाम करके “कुचेलवृत्त' 
कथा ही गाने लगे । नाव तिरुअश्ननन्तपुर पहुँची श्रौर गाना भी सपूरां 
हुआ । जसे महाराजा ने कवि की परीक्षा लेनी चाही वसे ही शायद 
कवि ने भी महाराजा की परीक्षा लेनी चाही । यदि ऐसा हो तो भ्रनन्तर 
घटनाएँ प्रमाणित करती हैँ कि महाराजा भी करुणा की कसौटी में 
खरे उत्तरे। महाराजा की श्राज्ञा से वारियर कुछ दिन तिरुश्रनन्तपुर में 
राजमन्दिर के एक कोने में रहे । साधारण खाने-पीने का प्रवनन्‍्ध कर 
दिया गया था । इस समय में महाराजा की शज्राज्ञा से जयदेव की अ्रष्ट- 
पदी का भी उन्होने भाषा में अनुवाद किया । जब वह पूर्ण हुआ तो 
कवि ने स्पदेश लौटने की प्राज्ञा माँगी | श्राज्ञा मिल भी गई। विल्येप 
कोई पारितोषिक श्रादि नही मिला। वे कुछ कुण्ठित होकर स्वदेश को 
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जाने लगे। परन्तु महाराजा को कृपा का नौका-स्थान से ही उनको 
अनुभव होने लगा। जाने की सारी तैयारी राजोचित रूप में की गई थी। 
वारियर को स्वदेश पहुँचाने के लिए महाराजा की ही नाव तैयार थी । 
जहाँ-जहाँ नाव तट पर लगती थी, वहाँ-वहाँ वारियर का आदरपूर्वक 
सत्कार करने के लिए सरकारी कर्मचारी तैयार रहते थे | श्रन्त में जब 
वे भ्रपने गाँव पहुँचे तो देखा कि श्रीक्ृषष्ण ने जिस प्रकार कुचेल (सुदामा) 
को कृतार्थ किया था, वेसे ही महाराजा ने भी श्रपने श्राश्रित कवि को 
सुन्दर महल और आवश्यक सम्पत्ति, जमीन-जायदाद प्रदान करके श्रपनी 
प्रसन्‍तता का सहान्‌ प्रमाण उपस्थित कर रखा था। हमारे कवि ने भी 
उस समय स्ववरशित कुचेल के अ्रवस्थान्तर का अनुभव किया । 

इस काव्य का विस्तृत परिचय दिया जा सकता तो पाठको को 
नरोत्तमदास-कृत 'सुदामा-चरितः से भी' कही अधिक आनन्द प्राप्त 
होता। किन्तु स्थान की मर्यादा तो है ही, साथ ही मूलकाव्य का हिन्दी 
में श्नुवाद करके उसका पूरा-पूरा रस प्रकट कर देना किसी महाकवि 
का ही काम है। अ्रतएवं उसके दो-चार अ्रज्ञो का भावानुवाद देकर ही 
सनन्‍्तोष मान लेना एकमात्र उपाय दीख पडता है । 

कवि अपने काव्य का आरम्भ मन्दिरवासी भगवान्‌ शकर की और 
प्रत्यक्ष नरेश मातंण्ड वर्मा की स्तुति से करते हैं 

“सनुष्य रूप में भूमि पर श्रवतार ग्रहर्य करने ब्वाले इस वड्च- 
राज्य के इन्द्र की कृपा का श्रधिष्ठान बनने का सौभाग्य मुझे मिले, 
इस आशा से सें इनके पास श्राया था, परन्तु इनकी श्राज्ञा है कि 
वब्चिप्पादट' ( नौका-गीत ) बनाश्रो ! इस ससय कुचेल की 
कथा याद श्राती है; उसे ही यहाँ गाता हु । देवगण को भरपुर श्रमृत 
देते वाले भगवान्‌ को जिस प्रकार सुदामा के तन्‍दुलो ने प्रसन्न 
किया था, उसी प्रकार श्रपने वाणी-गुण से सबका प्रीणन करनेवाले 
सहाराजा---वश्चिराज्य के वज्ञपारिण, इन्द्र--को मेरा विनम्र गीत 
पसन्द श्आाये, इसी के लिए से प्रार्थना करता हू ।” 
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तिरुअ्रनन्तपुरम्‌ के श्री पद्मननाभ मन्दिर का मुख-मण्डप एक ही शिला 
से बना हुआ है | उसका वर्णन करता हुग्ना कवि कहता है 

“एक शिला श्रपने-प्राप दोड़कर श्राई और श्रपने-श्राप मुख-मण्डप 
वचन गया । इससे भी श्रधिक कोई राजा श्रपनी श्राज्ञा-शक्तित से करा 
सकता है ?” 

और स्वय मन्दिर के सम्बन्ध में उसकी भावना है 

“समस्त वर्शित वस्तु--सारा मन्दिर ऐसा दसक रहा है, जसे स्वर 
श्ौर रत्नो से बता हो । पापियो की शआ्ाँखो में ही यह मिट्टी श्रोर पत्थर 
से चना दिखलाई पडेगा ॥” 

भगवान्‌ कृष्ण की लीलाशो का वर्णोन करती हुई कवि की वाणी 
भक्ति-सागर में गोते लगाने लगती है। वह कहता है 

“यह कपट-गोपाल घर्मपुत्र का कार्यपाल है, या इष्टदेव है, या दूत 
है, मेरी समझ में नहीं श्राता ! और श्रजु न का यह कौन है ? सखा हे, 
गुरुदेव है या सुत है--पह भी मुझे ज्ञात नहीं ।” 

दूसरे स्थान पर रु 

“सुर, झसुर और नर---सभी को पराजित करने वाले श्रजु न को 
जरा और 'नरा (इवेतकेश) से पश्राक्तान्त नदी-पुत्र भीष्म ने युद्ध में 
हराया, यह देखकर सर्वंचराचर प्रपच के पति ऋद्ध हो उठे। बढ़े का यह 
खेल ठीक नहीं है! सोचते हुए उन्होने श्रपनी श्रायुध ग्रहण न करने की 
प्रतिज्ञा को तोड डाला और श्रपने हाथ में चक्र लेकर, सभी राजाश्रो के 
समक्ष, वे देचत्रत पर आक्रमण करनें के लिए उद्यत हो गये ४” 

दारिद्रय के कष्टो से श्रत्यन्त पीडित होकर सुदामा की पत्नी ने 
अपने पति से कहा 

“चित्स्वस्प में मन को विल्लीन किये हे स्वामी ! चिरन्तन भगवान्‌ 
फी कृपा फी एक बृद हमारे ऊपर भी श्राये, ऐसा कुछ उपाय कीजिए ।” 

भक्त सुदामा तरह-तरह के तके-वितर्क करते हुए भगवान्‌ के दर्येंनो 
के लिए आातुर होकर द्वारिकाधीश के मन्दिर के सामने पहुँचे । त्रिभुवन- 


१४० करली साहित्य दर्शेन 


पति ने श्रन्दर बठे-बेंठे ही अपने दारिद्रय-मृति, थके-माँदे बाल-सखा को 
देखा श्रोर 

“उस ब्राह्मण के दर्शन मिलने के श्रानन्द से श्रथवा उसकी दयनी- 
यता देखने पर हृदय में उमडे झरावेग से, कौन जाने क्रिस कारण से, 
भगवान्‌ शोरि की श्राँखो में श्रास भर आये । धीर और वीर भगवान्‌ 
कृष्ण क्या इसके पहले भी कभी रोये थे ?” 

सुदामा सोच रहे थे कि भगवान्‌ को स्मरण भी होगा या नही ? 
भगवान वोले 

“कितने दिनो से में तुमसे मिलने के लिए व्यप्र हो रहा हू ! श्राज 
तुम स्वयं आा गये, यह मेरा श्रहोभाग्य है ! वहाँ जाकर स्तान करने 
योग्य महातीर्थ यहीं श्रा गया । कितना सौभाग्य है मेरा |“ 

श्रन्तत भगवान्‌ ने 'भाभी' के भेजे हुए तन्दुलो की पोटली स्वय 
सुदामा से ले ली और उसमें से दो मुट्ठी तदुल निकालकर वे खा गये । 
तीसरी मुद्ठी भरते देखकर श्री भगवती घबडाकर बोल उठी 

“बस करो ! बस करो | भगवन्‌ ' श्रव मूल्य श्रॉकने श्रोर उचित 
मूल्य देने की शक्ति सुरूमें नही रही । जन्म से साथ रहने वाली मुझ 
को क्या प्राप भूल गये ? श्रब क्‍या मुझे इस ब्राह्मण की पत्नी की दासी 
बनाकर ही छोड में ”” 

भगवान्‌ सभल गये । उन्होने अ्रपवा हाथ खीचते हुए कहा . 

“घबडाश्नो मत ! तुमने कहा सो ठीक किया, क्योकि परम भक्तों 
के साथ बैठते ससय में अपने-आ्ापको सी भूल जाता हूं । यह तुम नहीं 
जानती क्‍या ”* 

उन्होने सुदामा से कहा 

५एक ही मुद॒ठी में पेट भर गया । सुझे जीवन में दो ही बार इतना 
सन्‍्तोष हुआ है--एक बार जब पाण्डव-सहिषी के पात्र में लगे हुए शाक 
का भोजन किया था और दूसरी बार श्राज, जब मेने आपका यह पुृथुक 
खाया है 
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सुदामा जव प्रभु के पास से विदा हुए तो प्रभु ने उन्हे प्रत्यक्ष रूप 
में कोई भेंट नही दी । इससे उस भगवद्भक्त को भी निराशा हुई। वे 
अनुतप्त होकर सोचने लगे 

“पतिन्नता को क्षुधारिति में होम करने वाले पापी को मुक्त होने 
पर भी मुक्ति कहाँ ?” 

अन्त में जब वे घर पहुँचे श्रौर उन्होने वहाँ सब-कुछ बदला पाया 
तो पहले विश्वास नही हुआ, फिर चकित हुए और फिर प्रभु की प्रभुता 
का गुण-गान करते हुए घमं-कर्म ओर भक्तिपू्वंक जीवन-यापन 
करने लगे 

“समृद्धि होने पर भगवान्‌ पर उनकी श्रौर उनकी पत्नी की भक्ति 
दसगुनी बढ गई । श्रन्त में भगवान्‌ ने उन्हे सायुज्य भी दिया । तब भी 
भगवान्‌ पर उत्तका ऋण बहुत बाकी ही रहा ।” 

साहित्य श्र सगीत के गरुणो से परिपूर्णो भ्रनेक काव्य “वड्चिप्पाट्ट्र! 
को शैली में रचे गये, किन्तु जो स्थान “कुचेल-वृत्त” को प्राप्त है, वह 
श्रनन्य-सुलभ है । 

कुरत्तिप्पाट्डु नाम का एक दूसरे प्रकार का गीत है। हस्त- 
रेखा देखकर भविष्य बताने वाली एक जाति फे लोग केरल-भर में 
इधर-उधर घृमते हुए मिलते हैं। इनको 'कुरवर' कहते हैं। ये किसी 
एक जगह ठहरते नही, घृमते रहते है । जो-कुछ इनका सामान होता 
है उसे साथ ही रखते हैं। इनकी स्त्रियो को 'कुरत्ति' कहा जाता है। 
उनके गाने की रीति को “कुरत्तिप्पाट्ट्र'ं कहते है । इस रीति में, कई 
विद्वान्‌ कवियों ने “रामायण कुरत्तिप्पाटटु”, “भागवत फुरत्तिप्पादटु” 
भ्रादि रचे हें । 

मण्णान जाति के लोग जो गाते हे उसको 'मण्णानपाद्द्र! और वेलन 
जाति के लोगो के गाने को 'वेलनपाट्टु' कहा जाता है। इस प्रकार 
तरह-तरह की गान-रीतियाँ केरल में प्रचलित हे। इन सभी रीतियो 
में रचे हुए गीत भी पर्याप्त सस्‍या में पाये जाते हे । इन सभी गीतो 
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का साहित्य में श्रपता-अ्रपता स्थान भी है। विद्वद्विरचित श्रौर 
पुराण तिहास कथाश्रो पर शभ्राघृत होने से जनता के हृदय में इनको 
दाश्वत स्थान प्राप्त है | 

एक श्रौर विशेष शाखा स्मरणीय है, जिसको हम 'कीतंन' नाम से 
जानते है| जैसे भजन सम्कृत में स्तोच्र-रत्तनाकर और हिन्दी में भजनावली 
आदि में समग्रहीत हैं, इसी प्रकार के अ्रसस्य 'कीर्तत' मलयालम में 
उपलब्ध हूँ। इनमें से किसी के भी रचयिता के नाम से हम परिचित 
नही हैं । सरल, स्तिग्ध, सुन्दर भाषा में भगवान्‌ कृष्ण की पादादिकेश- 
वर्ण ना, प्रभाव-स्तुति, परत्रह्म कीत॑न, शिव-स्तुति, गणपति-स्तुति झ्रादि 
'कीत॑न' सर्वत्र पाये जाते हे । इनका माधुरय श्रौर माहात्म्य तभी जाना 
जा सकता है जब ब्राह्ममुहुर्त में केरल के वन-कल्लोलिनीमय गात्त 
श्रन्तरिक्ष में ये गाने मुखरित होते हे । इन गीतो में गहनतम उपनिपद्‌- 
तत्वो को स्पष्ट और सरल भापा में ग्राया गया है। सभी कोीतंनो में 
कुछ-न-कुछ विशेषता तो है ही। एक-दो कौतेनो का अनुवाद उदाहरण 
के लिए यहाँ दिया जाता है । 

बेदान्त कीतंन . 

४विवेक छोड़कर एक क्षण भी किसी को व्यर्थ नही करना चाहिए । 
मृत्यु अवश्यभावी है । इस तत्व को कभी भूलना नहों चाहिए ।* 

“कई लोग तरह-तरह के उपाय देखते है । परन्तु यह कोई नहीं 
देखता कि श्रनिवार्यरूप से मृत्यु श्रा रही है। यदि देखते है तो भी मान 
लेते ह---हाँ एक सो वर्ष के अन्दर होगा ।” 

“तनिक सोचो, तो मुक्ति सनुष्य-जन्स में हो प्राप्त कर सकते हो; 
विषयसुख कृम्ि-कीटो के जन्म में भी हो सकता है ।* 

“किये हुए शुभ तथा श्रशुभ कर्म हो श्रागे सुख तथा दुःख के कारर। 
बनते है । सुख और दुःख का श्रनुभव न किया हुआ कोई भी ब्यक्ति इस 
ससार में है ? 

४पहाड़ जेसी घन-राशि होने पर भी, इन्द्र के समान प्रभावशाली 
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होते पर भी, यमदूत जब आराजायेंगे तब एक शब्द बोलने का भी समय 
नहीं मिलेगा ।* 

“जैसे हम कूडे से गिरकर घबडाते है वेसे ही जीव देह-बन्धन में 
पडकर घबडाते हे । उनकी विपत्तियो को दूर करने के लिए मुनिवरो के 
उपदेश से यहाँ बताऊगा--- 

“मनुष्य का बन्धन उसके कर्म ही है । वे बन्धन टूटने के बाद ही 
मुक्ति हो सकतो है। फलो को भोग लेने से वे बन्धन दूट जाते है। श्रागे 
इतना तो खयाल रखो, और प्रय॒त्त करो कि नये बन्धनो में न पडें । 

“एक रहस्य सुनो ! एक सीघा-सादा उपाय  श्रपना दुष्कृत तथा 
सुकृत सभी साष्ठाँग प्रशास करके मुकुन्द के चरणो में समपित कर दो । 
बस । 

“हाथ सें जो श्राता है उसीसे दित चलाश्रो । श्रधिक की इच्छा मत 
करो | इन्द्र का पद यदि मिल जाय तो भी किस कास का ? वह तुच्छ 
है। क्षुद्र है । 

“भयानक तपस्या करके वरदान पाने की इच्छा करोगे, तो मुक्ति 
लहीं मिलेगी । परन्तु बिना किसी इच्छा के चरणों सें प्रणाम करोगे तो 
अपने-आप मुक्त हो जाझोगे । 

“क्रोध में श्राकर किसी को द्ाप मत देना । याद रखो ! समस्त 
चराचर भगवन्मय है। और चाहे सुख हो, चाहे दुःख, भोग का समय 
बीत जाने पर बरावर ही हो जाता है । 

“किसी वस्तु में विशेष कौठुक नही है। मन से किसी वस्तु में 
लिप्तता नहीं है । भगवत्भक्तो के साथ भगवान के गृुणगान करना और 
सुनना इसी में मन लगा रहे। 

“करुणामय श्रीनारायण प्रसन्न होकर अपना सायुज्य देने ही वाले 
हैं, तो उन्हीं के चरणों में स्वयं क्यो न श्रपित हो ”? दस हजार बार 

जन्म और मरण के चक्र में घूमते रहने से क्या लाभ ?” अ्रतएव--- 

“बहुत से जन्मो के समाजित श्रौर संचित कर्म सब-के-सब तुम्हारे 
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सम्मुख उपहार के रूप में रख दिये। श्रव मुझे न जन्म चाहिए, न मृत्यु 
चाहिए । भगवन्‌, तुम्हीं मेरी रक्षा करो ” 

इस प्रकार के शभ्रमेकामेक कीतेनो से करली श्रनुग्रहीत है। बच्चो 
को सुलाने के लिए जो लोरियाँ गाई जाती है, उनमें भी श्रवतार-पुरुषो 
की कहानियो का साहित्यमय भापा में वर्रांन किया गया है। ऐसे गीत 
भी मलंयालम्‌ में बहुत उपलब्ध हु । पण्डित कवियों ने इस प्रकार स्त्री 
जनोचित गीतो को निर्मित करके शिशु-हृदयों को भी विकास का अव- 
सर दिया है। देव-कथाश्रो के श्रतिरिक्त, साधारण काव्यमय गीत भी 
उपलब्ध है। केरल के बच्चे-बच्चे के मुंह से आज भी सुनाई देने वाले 
एक गीत की कुछ पक्तियाँ सुनिए । माँ गाती है : 

“यह मेरा बात्सल्य-विधान ! कोसल शिश्यु ! यह क्या है ? मोहन 
चन्द्र-शिश है ”? या कोमल कमल-पुष्प है ? या पुष्प में भरा मधु-विन्दु 
है ? श्रथवा पूर्ण चद्ध से निकलकर झ्राई चन्द्रिका है ? नई प्रवाल- 
लप्तिका तो नहीं ? या सारिका का कलकूजन है ? चचलता से नाचता- 
भूमता मोर है यह, श्रथवा पचम गान करने वाली कोयल ? कूदते- 
फॉदते खेलनेवाला हिरत का शिशु हे, या शोभामय हंस-शिशु है ? 

सुन्दर उपमानों की कल्पना करते-करते, माँ के दिल में यह भी 
श्राता है 

भभ्नगवान्‌ की प्रसन्‍्त होकर दान दी हुई निधि है, या परमेश्वरी 
सर्वेमगला देवी के हाथ की शकी है ? या यह वात्सल्य-छपी रत्न को 
सेंसाल कर रखने के लिए निर्माण किया हुआ्ला काँचन-पेटक है ” 

इस तरह व्यक्त होती है मातृ-हृदय की भावना । इस अकार मल- 
याल भाषा के गान-साहित्य में सगीत तथा साहित्य, भक्ति तथा विवेक, 
कला तथा काध्य सम्मिश्रित है, और उसमें जन-हृदयों को झानन्दन-दृत्य 
कराने की समस्त सामग्री एकत्रित हुई दिखाई देती है। काव्य-तटिनी कल- 
कल करती, लहराती, धीरे-धीरे प्रवाहित होकर परिपुष्ट होती है, शर 
श्रानेवाली मलयाल महाकाव्य शाखा का स्रोत बनती हुई भ्रागे वढती है ! 
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कोलम्ब सवत्‌ की दसवी शत्ताब्दी श्रथवा ईसा की भ्रठारह॒वी शताब्दी 
के उत्तरार्ध और उन्‍्नीसवी शताब्दो के पूर्वार्ध में केरलीय इतिहास में 
एक परिवर्तन-युग का आरम्भ हुआ। भारत में ब्रिटिश राज्य की स्थापना 
से लोगो का ध्यान पश्चिमी जीवन-षद्धति श्ौर श्रग्नेजी शिक्षा की श्रोर 
खिचा और इसके अनिवाय परिणामस्वरूप जनता की राजनीतिक, 
घामिक, सामाजिक, आथिक और सास्कृतिक भावनाएं बदलने लगी । 

साहित्यिक और सास्क्ृतिक क्षेत्र में ससक्ृत के अध्ययन का स्थान 
अग्रेजी के अ्रष्ययन ने ले लिया ओर पहले जो लोग सस्क्ृत-पाण्डित्य 
को अनिवाय समभते थे वे ही श्रव श्रग्न जी के भ्रष्ययन भौर पश्चिमी 
रोति-रिवाजो के वशीभत होने लगे। किन्तु कोई भी परिवतंन केवल 
दोपमय अथवा केवल ग्रुणमय नही होता । इसी नियम के अनुसार, 
आग्ल-सम्पर्क से जहाँ हानियाँ हुई वहाँ निश्चित लाभ भी हुए । 

इस काल मे केरल में सर्वप्रथम छापाखाने का प्रादुर्भाव हुआ, जिससे 
समाचार-पत्रो का निकलना श्रोर पुस्तको का बडी सख्या में प्रज्ञार 
सम्भव हो सका। पश्चिमी ढग की शालाग्रो की स्थापना से 
आवश्यकता बढी और गद्य-रचनाओ की भ्रभिवृद्धि होने 
को गद्य-शाखा की उत्पत्ति का काल कहना शअनुचित 
प्रवन्धो श्रौर लघु-लेखो ञ्रादि सभी का. ॥२ 
पद्य-शाखा में महाकाब्यो तथा स 

2 “एटको, प्रहसनो भ्रादि की 
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केरल वर्मा कोदइत्तम्पुरान इन तीनो शाखाओ्रो के उपज्ञाता के 
रूप में केरलीय जनता की श्रद्धापुष्पाञजली से सपृज्य होने के श्राधकारी 
'कैरल कालिदास नाम से सुविस्यात केरल वर्मा कोइत्तम्पुरान्‌' हैं। 
ससक्ृत नाटकों में उत्तम “अभिज्ञान शाकुन्तल' का भाषा में श्रनुवाद 
करके सलयाल भाषा के नवीन नाटक-प्रस्थान के मार्ग-दर्शक बनने का 
श्रेय इन्ही को है। सुन्दरतम सन्देशकाव्य 'मयूर सन्देश” कैरली को इन्ही 
महाचुभाव की भेट है। मलयालम में प्रथम आ्रार्यायिका रचयिता भी 
यही विद्योत्तत थे। विद्यालयों की श्रावश्यकता के अ्रनुसार वालोपयोगी 
पुस्तको की रचता और सकलन का काम भी “केरल वर्मा तम्पूरान' के 
ही सब्यसाचित्य का फल था । इस प्रकार मलयाल भाषा को सर्वतोमुखी 
विकास प्रदान करने वाले इन महानुभाव का सक्षिप्त परिचय प्राप्त 
करने के बाद अपने साहित्याध्ययन में श्रागे बढ़ना उचित होगा । 

सन्‌ १८४५ की फरवरो में राजकुल में इस महान्‌ साहित्य-सेवी 
का जन्म हुआ ये वाल्यावस्था में ही काव्य, नाटक, अलकारा दि के श्रध्य- 
यन में पारगत हो गये । व्याकरण, तक, मीमासा आदि में भी इन्होने 
श्रगाघ पाण्डित्य सम्पादित किया । उस समय तिरुविताकूर की महा- 
राज्ञों लक्ष्मीमाई के साथ इनका विवाह हो गया । विवाह के बाद भी 
श्रव्ययन जारी ही रहा । ये अग्रे जी मराठी, हिन्दी, तमिल, तेलग्ु ्रादि 
भाषाप्रो में भी प्रवीण बने । 'स्वस्थ शरीर में स्वस्थ मन होना चाहिए, 
यह इनका आरादर्ण था । इसके पालन करने में ये सदा सावधान रहा 
करते थे। मृगया और व्यायाम इनके शौक थे । शिकार इत स्मरणीय 
पुरुष को कितना पसन्द था, यह इनकी कृति 'मुगया स्मरणा' से स्पष्ट 
होता है। अपनी बाल्यावस्था से ये साहित्य-प्रेमी थे । परन्तु इन्होने 
ग्धिक कृतियाँ सस्क्ृत में ही रची । कई श्राट्टकथाएं, सस्क्ृत पच्य, लघु 
काव्य आदि उस समय इन्होने निरमित किये । 

जब विद्यालयों के लिए पाद्यपृस्तक समिति बनी, तब उसके अ्रध्यक्ष 
बनने योग्य ये ही पण्डितवर्य माने गये । उस समय मलयालम्‌ में कहने 
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योग्य कोई गद्यकृति थी ही नही । पाठशाला में सातवी-आ्राठेवी/ कक्षा: , 
तक के योग्य गद्य-पद्म मिश्रित पाठमाला का निर्माण इन्होने कियाप£ 
इसकी रचनाश्री का वर्णान यथास्थान किया जायेगा। यहाँ इतना कहना 
पर्याप्त है कि अपने प्रयत्नो से केरल वर्मा देव ने करली को विविध 
प्रकार की अनन्त सम्पत्ति स्वय प्रदान की और सब प्रकार की प्रगति 
का मार्ग भी प्रशस्त कर दिया। यह कहने में जरा भी सकोच नही कि 
प्राधुनिक-भाषा रूपी शकुन्तला के कण्व-मह॒षि यही केरल कालिदास है । 

इनका जीवन सदा ही कुसुमशय्या नहीं रहा । विधि की वक़ता का 
अनुभव इनको भी हुआ । एक समय किसी भज्ञात्त कारण से ये महाराजा 
की असन्तुष्टि के भाजन बने श्रौर परिणामस्वरूप कारामृह में भी बद्ध 
हुए । उस महाराजा की मृत्यु के बाद ही स्वदेश मे आने का सोभाग्य 
इन्हे मिला । उसके दाद प्रन्त तक तिरूुप्रनन्‍्तपुर में हो साहित्य-प्रय॒त्नो 
में निरत रहकर ये सितम्बर सन्‌ १६१४ में परमगति को प्राप्त हुए । 

इनका जीवन-काल केरल भाषा की विविध सरणियो में विकास 
का उपोदधात है । श्रव तक हमने जो साहित्य-पर्यवेक्षण किया उसमे 
सवंत्र पद्य-क्ृतियो का ही सन्दर्शन सिला है। अतएवं इस पद्य-शाखा का 
आ्राधुनिक अवस्था तक का श्रष्ययन कर लेने के बाद ही दूसरी शाखाश्रो 
की ओर बढना अश्रधिक सुसगत होगा । गीतिवत्त और विविध प्रकार के 
गीत वर्षा के वाद की हरियाली के समान साहित्य-क्षेत्र में बढ गये थे । 
इनमें प्रत्येक को पढ़ना और समभना इन गिने-चुने पृष्ठो में सम्भव नही 
है । इनमे से विशेष गरणानाह कृतियों का एक देशावलोकन ही साध्य है । 

गर्भे-भश्रीमान” रासवर्मा महाराजा * इस समय के साहित्य-महा- 
रथियो में अग्रगणनीय मातृगर्भ में रहते ही सिंहासनारूढ होने के कारण 
गर्भे-श्लरीमान' नाम से सुविख्यात स्वातितिरुनाल रामवर्मा महाराजा 
हैं। यह नाम उत्तर भारत के विद्वानों के लिए भी श्रपरिचित नही होगा, 
क्योकि हिन्दी भाषा में भी साहित्य-निर्माण करने का सामथ्ये केरल के 
कवियो में इनको ही था । 
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सन्‌ १८११ में तिरुविताकूर के महाराजा का देहावसाम हुम्ना । 
राजवश में कोई पुरुष उत्तराधिकारी नही था, इसलिए उनकी भागि- 
नेयी श्री रानी लक्ष्मीबाई सिंहासनारूढ हुईं। ईश्वर की कृपा से सन्‌ 
१८१३ में इस राजकुमार का जन्म हुआ । इनके दो साल भी पूर्ण होने 
के पहले ही इनकी माता का देहावसान हो गया श्रीर ये पिता तथा 
मौसी रानी पावेतीबाई के रक्षाधिकार मे पलने लगे। यौवनावस्था 
प्राप्त होने के पहले ही ये सभी राजोचित विषयो मे पारगत हो गये । 
इसके श्रतिरिक्त इन्होने साहित्य मे भी अपना स्थान बना लिया । हिन्दी, 
फारसी, मराठी श्रादि भाषाओ्रो में भी ये इतने प्रवीण हो गये कि इनमें 
उत्तम कृतियों का निर्माण कर सकते थे। इनका कथन था--“संगीत 
साहित्य रसाय लोके । कर्णो हृयो कल्पितवान्‌ विधाता ।” (अर्थात्‌-- 
सगीत तथा साहित्य दोनो के रसानुभव के लिए ही क्नह्मा ने मनुष्य को 
दो करण दिये हे)। इस विश्वास के अ्रनुसार इन दोनो ललित कलाश्रो 
को इन्होने परिलालित किया । बाल्यावस्था में ही श्रपत्री काव्य-प्रतिभा 
के लिए प्रख्यात भी हो गये । 

तिरुविताकूर राजवश शासन, प्रजा-वत्सलता और न्याय-निष्ठा के 
लिए श्रति विख्यात था। इस वजञ् के राजा अपने विश्वाम के समय में 
ग्रन्थ-रचना करने में विनोद का अन्तुभव किया करते थे। काव्य-शास्त्र- 
विनोद सभी राजाओं के जीवन का श्रग वन गया था। अझ्रतएव पण्डितो, 
कवियो और शांस्त्रज्ञो को इनसे प्रोत्साहन मिलना स्वाभाविक ही था । 
श्री मातंण्डवर्मा महाराजा के साहित्य-प्रेम का उदाहरण हमें गत 
अध्याय में रामपुरत्त्‌ वारियर के परिचय में मिल चुका हैं। उन्होने भी 
श्रमेंक आट्टकथाएँ और श्रन्य कविताएँ रची थी। उनके श्रनन्तर-गामी 
श्री काततिक तिरताल महाराजा रामवर्मा भी साहित्यदेवी की पूजा 
श्रद्धा के साथ करते रहे। उनके बाद कुछ समय राज्य-विप्लवो का 
लीला-स्थल वन गया था। स्वातितिरुनाल महाराजा के जन्म के बाद 
ही वातावरण शानन्‍्त हुआ था। इन्होने जब शासन का सूत्र हाथ में 
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लिया तब से सरस्वती की नृपुर-भकार केरल में पुन घ्वनित होने लगी ! 

सगीत तथा साहित्य के पोषण के लिए इन्होने बहुत प्रयत्न किया । 
इनकी ज्ञान-सम्पत्ति और उदारता ने परदेशों से भी सर्वेविध शास्त्रज्ञो 
को श्राकषित किया । इनकी राजसभा विद्वानू, कवि, गायक, परिहासक, 
इतिहासज्ञ, पुराणज्ञ, शास्त्ज्ञ, इन सातो अभ्रगो से परिपूर्णो थी। इन्होने 
सभासदो को प्रोत्साहित करने के साथ-साथ स्वयं भी “अनघे-सुन्दर रत्न- 
राशि' करली को प्रदान की । इनके समय में सगीत की विशेष जागृति 
हुई। इनके कीर्तव आ्राज भी दक्षिण में प्रचलित हैं। “कथाकालक्षेप' 
ग्रथवा “हरिकथा' प्रथमत केरल में इस महाराजा ने ही प्रारम्भ कर- 
वाई थी । उसके लिए “कुचेलवृत्त”' श्ौर 'श्रजामिल मोक्ष” नामक दो 
कृत्तियाँ सस्कृत में स्वातितिस्नाल ने रची । सगीत तथा साहित्य के 
सुन्दर मिलन का उत्तम उदाहरण है ये दोनो कृतियाँ । 

इनकी कृतियों के पाँच विभाग हे । कीतंन, पद, वर्ण, तिल्‍्लान 
तथा प्रबन्ध । इनमें कीत॑ंन भगवतृ-स्तुति हे, पद प्रोढ शृद्धार-कृति हैं, 
और मन्दिरो में देवदासियों के नादय श्रौर नृत्य के लिए उपयुक्त हे । 
सस्क्ृत, मलयालम्‌ भौर तेलुगु तीनो भाषाओ् में सौ से अ्रधिक पद इन्होने 
लिखे है । प्रवन्धों में उत्सव-प्रवन्ध तथा नवरात्रि-प्रवन्ध विद्येप स्मर- 
णीय हे ! इनकी छ-सात सौ से श्रधिक कविताएँ अभी उपलब्ध हें । 
खोजने पर और क्वतियाँ मिल जाने की आशा भी है। एक बात तो 
स्पष्ठ है कि इनकी सस्कृत रचनाशो में, भाषा-क्ृतियों से ज्यादा अर्थ- 
गाम्भीये तथा सुन्दरता और प्रसन्नता पाई जाती है ! 

इनकी भाषा-कविता के उदाहरण के रूप में केरल में प्रचलित एक 
गीत का अनुवाद यहाँ दिया जाता है । 

श्री पद्मनताभ की यात्रा जा रही है। दोनो शोर खडी दर्शनार्थी 
स्त्रियाँ आपस में कहती हे 

“इस कनकसय कसल-वाहन में जानें वाले प्रकाशमयथ पुरुष कौन 
हूं ” वलमथन-इन्द्र श्रपने पूर्ण वंभव के साथ इस चसुधा में उतर आये 
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क्ल्चो 


नहीं, कयोकि यदि इन्द्र हो तो उसकी हजार आँखें कहाँ गई ?” 
“हे गजगसने ! तो फिर क्या यह शीतरश्सि चन्द्र है ? श्ररे ! यह 
चन्द्र हो तो इसका कलक कहा गया ?” 

“तो क्या ये गौरी के पति श्री शकर भगवान्‌ हे ? मेरी सखी 
गोरीनायक होते तो तीसरी आँख न होती ?” 

“भ्रति तेजस्वी है ये । कही सूर्य भगवान तो नहीं हे ? नहीं, यदि 
सुर्य हो तो इतने शानन्‍्त कंसे ?” 

“हे सधुवारी ! तो क्‍या यह कुबेर हे ? नहीं जी ! कुबेर तो विरूपी 
है । ये साक्षात्‌ श्री पद्मनाभ स्वामी हे ।” 

तिरुविताकूर में आग्ल-विद्यालय की स्थापना इन्ही राजा ने की 
थी। ये पाश्चात्य शास्त्रों को पौरस्त्य शास्त्रों के साथ मिला-मिलाकर 
अध्ययन करने में सदा तत्पर रहते थे। तिरुअ्ननन्तपुर के प्रर्यात खगोल- 
दर्शन-मन्दिर और मृग-शाला की स्थापना इन्होने ही करवाई थी । 
पहला सरकारी छापाखाना भी केरलीयो को इनकी ही देन है। इनकी 
राजसभा के सदस्य सर्वेश्री विद्वान कोयित्तपुरानू, इरयिम्मन तपि कुज्बु- 
कृष्ण पुनुवाल श्रादि पण्डित-श्रेष्ठ थे । 

चेलप्परस्पु नम्पुरि श्रोर पुन्तोदट नम्पुरि इस कॉल के प्रख्यात 
कवियो में दो नम्पूृतिरि थे। इन दोनो ने ही क्रुअचनू नम्पियार की 
भाषा-शली का अभ्रवलम्बन करके कविता रची है। चेलप्परपु आशु- 
कवि भी थे। कहा जाता है कि एक बार जब ये अपनी सस्यवाटिका 
में घम रहे थे तब बेल में करेले दिखाई दिये । इन्होने उन्हें तोडमे को 
हाथ बढाया तो साथ के मित्र ने कहा--“एक इलोक बोलो, फिर 
तोडो ।” इस पर इन्होने फलो को सम्बोधित करके कहा : 

“पीयष के श्रहकार को भी दबाने वाली कल्पक्‍लली-तुल्य लता के 
शिशगरण * धान को खेती के पादर्व में बधी हुई बहड़ के अलंकार 
बनकर सदा उत्सव मनाते, भूमते-फामते, श्रानन्दित रहने वाले तुम लोग, 
झ्रब कृपा करके मेरे हाथ में आ जाश्रो । 


महाकाव्य शाखा 


रे पर नमन 


न कर पे ८८ क्र 

समय-समय पर इस प्रकार अ्रनेक कविताएं इन्होने रषट अन्‍्ताट:" 
नम्पू्रि भी एक स्मरणीय साहित्यकार हुए हैं । 

वेण्मरिण नम्प्रि-पिता-पुत्र॒दो अ्रन्य कवि वेण्मरि! नम्पूरि नाम 
से प्रसिद्ध पिता और पुत्र थे। कोचीन राज्य में वेल्लारप्पल्ली नाम का 
गाव इनका जन्मस्थान था। ग्रुहनाम 'वेण्मणि' था, इसलिए धववेण्मरिंग 
नम्पूरि' नाम से ही ये दोनो प्रसिद्ध हुए। सन्‌ १८१७ से १८५६१ तक 
पिता का जीवनकाल था १८४४ से १८६९३ तक पुत्र का । दोनो अपने 
कविता-चातुर्य के कारण विस्यात हुए। नम्पूरि ब्राह्मण स्वभाव-सिद्ध 
रसिकता और हास्य-सामथ्यं के लिए प्रसिद्ध है। वेण्मणि अ्रच्छन्‌ 
(पिता) नम्पूरि को एक क्षत्रिय पत्नी से दूसरा पुत्र भी था, जो 
कोटुड्डल्लूर कुड्निककुट्टन तम्पुरान्‌ के नाम से विस्यात हुआ | विद्वान 
पिता तथा विद्वोत्तस पुन्न--अतएव यदि यह सम्मेलन करली के लिए 
सोभाग्यवर्धक बना तो आश्चर्य क्‍या है ? 

केरल-श्रन्तरिक्ष में इस समय विद्वत्केसरी तथा रसिक-शिरोमरि 
कविवर्यों की प्रचुर वृद्धि दिखाई देती है। इन कवियो में सस्कृतनिष्ठा 
छोडकर मणि-प्रवाल जैली का अवलम्वन करने की वृत्ति भी स्पप्ट है । 
समान धमित्व के का रण हो या किसी अन्य कारण से, इस समय केरल 
के कवि एक-द्रसरे के मित्र, परस्पर-हितेपी श्रौर स्नेहशील रहे । इनका 
ग्रापस का पन-व्यवहार ही भापा के लिए एक बहुमूल्य भण्डार बन गया 
है। साधारणत इन सबने इलोक वृत्तो को स्वीकार किया है। सस्क्ृत 
वृत्तो में सुन्दर पदविन्यास के साथ शुद्ध भाषा इलोक बनाने का चातुर्य 
इन सबको स्वत सिद्ध था । 

वेण्मरि। मकन (पुत्र) नम्पूरि अपने पिता के वात रोग के कार 
दुखी होकर अपने भाई कुब्निवक्दनू तम्पुरान को लिखते हें 

“पिता का रोग जाता नहीं हे। देवगण तथा वेद्यगण भी स्नेह- 
शन्य होकर भ्रव मानो अपने-्श्राप हट गये है। इसी कारण पिता श्र 
हम सबका विषाद बढ रहा हैं। क्‍या उपाय है ? मेरे राजकुमार ! यह 
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सब दुर्योग ही - है । 

इस प्रकार समय-समय पर ये कविवरयें जो पतन्न-व्यवहार करते थे, 
वह सब कविता में ही होता था। बहुत सा पत्र-व्यवहार “वेण्मरि 
कृतिकल” आदि काव्य-समाहारो में प्रकाशित हो चुका है । 

अच्छन्‌ नंपूरि ( पिता ) ने कीतंन-शलोक, कीतेन-गान भ्रादि भी 

रखे हे । उनका प्रथम प्रयत्न इसी दिश्वा में दिखाई देता है और उसका 
परिणाम अति सुन्दर भी है । एक इलोक का भाव है 

“मेघदयास भ्रपना खेल छोड़कर, हाथ में बॉसुरी लेकर भागते भाते 
हैं और सा की गोद में बैठकर जल्दी-जल्दी दूध पीने लगते हें। तब दोड- 
धप और खेल के कारण थके हुए मुख-चन्द्र से मिकलनेवाले स्वेद-बिन्दुओो 
को बार-बार पोछने का सौभाग्य जिन हाथो को मिलता है, यशोदा के 
उन दोनो हाथो को में नमस्कार करता हू ।* 

इनके पुत्र 'वेण्मरि। मकन! भी पिता के समान ही योग्य थे। 
शिक्षा में पीछे रहने पर भी भावना और प्रतिभा के कारण उन्होने कवि- 
सम्राठों के बीच अपना स्थान बना लिया। बाल्यावस्था से ही 
'तुल्लल” पढने और देखने में इनको उत्साह था। काव्य-रचना में 
पिता और नट्रुवत्त श्रच्छुन्‌ नपूरि इनके गुरु थे। परत्तु सब गुणो को 
हरा देने वाला एक दुग्नु र--श्रालस्य--इनकों जन्म-सिद्ध था। . ठ्ससे 
मुरुषन और मिन्नगणा सभी तग आरा गये थे । इनके बारे में कोड्ड्डल्लूर 
कोञ्ज ण्णित्तपुरान्‌ ने लिखा है 

“काल सेघ का रग, रस-परिपूर्ण वाणी, बहुत धीरे-घीरे बोलना, 
बडी-बडी शॉँखें, भरपुर श्रालस्थ श्रौर लापरवाही, विज्ञा-दिश्ञा में र्फली 
कीति, कविता-सामथ्ये श्रादि सदुगणो का क्रागार यह छोटा-सा मनुष्य, 
देखो, रेंगता-जैसा श्रा रहा है-- मानों सैर करने निकला हो ।. 

कवि स्वय. अपने काले रग से जरा चिंढे मालूम होते हैं, क्यो कि 
किसी समय उन्होने कहा है 

“इस कर कमलोद्भव (ब्रह्मा) ने मेरा देह बनाने के लिए जो 


महाकाव्य शाखा १२३ 


मिट्टी ली उसमें ज्यादा स्थाही मिला लो। दुष्ट कहीं का |“ 

हास्यरस और परिहास, इन दोनो कवियों के, विशेषत मकन्‌ 
नपूरि के, सहज गुण थे। परन्तु विद्वप, पारुष्य श्रथवा ईर्ष्या 
इनके पास भी नहीं फटकी । यदि किसी ने इनके पुूजनीय लोगो के 
विरुद्ध या स्वय इनके ही विरुद्ध कुछ श्राक्षेप किया, तो मकन्‌ नपूरि का 
ब्रह्म-तेज देखने योग्य होता था । उनकी कविता-देवी श्रावेशपूर्वक आगे 
बढकर प्रतिद्व द्वी के वक्ष स्थल को वाग्शरो से विदीर्ण करके ही शान्त 
होती । वहाँ इनके आलस्य या लापरवाही का कोई चिह्ने नही दिखाई 
देत। था । इस प्रकार के अनेक कविता-शल्यो से करली परिभूषित भी हुई 
हैं । इनके सामने अ्रखाडे में उतरने वाला कोई भी समानकालीन कवि 
हाथ जोडकर हार माने बिना कभी रह नही सका । परन्तु वह इलोक- 
शकार वर्षा समाप्त होते ही इस शुद्ध ब्राह्मण का कालुष्य भी बाप्परूप 
होकर उड जाता था। 

उत्सवादि देखने के लिए देश-देश में घमता ओर कविता रचना, 
ये दोनो इनकी प्रवृत्तियाँ थी। तरह-तरह के लोगो से मिलने और 
उनके स्वभाव, विचारादि जानने का इन्हे पूरा श्रवसर मिला था, अत 
इनकी कविताश्रो में वर्णावा का तन्मयत्व श्रौर सुक्ष्मावलोकन-वेचित्य खूथ 
दिखाई देता है | परन्तु इतकी कविताशो का एक बडा भाग अ्ररलील होने 
से सभा-समक्ष लाने योग्य नही है। श्ृज्भजारिक कविता लिखता प्राय 
सभी कवियो को रुचा है, परन्तु इनकी कविता तो एकान्त में पढने में 
भी लज्जा उत्पन्त करती है । इसलिए उसका प्रचार श्राज भी गोपनीय 
वस्तुओं के समान गुप्त रूप से होता है । इनके एक सुप्रसिद्ध इलोक में 
एक सुन्दरी का वर्णन है 

“सेघ-समृह के नीचे चन्द्रकला, उसके नीचे दो नील सीन, उनके 
बीच नीचे को श्रोर तिलका पुष्प, फिर विम्वाफलो के बीच एक पवकित 
मोती, दोनो शोर दपंण, एक ऋलक चाँदनों और पूर्ण चन्द्र विम्व ! 
नीचे उतरे तो दो मेरु पर्वत और प्रश्न, जिसके नीचे कालसपं जँसी सीढी, 
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अनन्त में कुआँ । आगे पुलिन और इन सबको सँभालने के लिए दो सुन्दर 
सुवर्ण-निर्मित स्तम्भ | ये सब दो पल्‍लवो के ऊपर दिखाई देते है ।* 

नवीच सम्प्रदाय की कविता-रचना के उपज्ञाता के रूप में ये दोनो 
कवि स्मरणीय हे । नवीद शैली की विशेषता थी--मरि[-प्रवाल शुद्धि, 
स्निग्ध पद-प्रयोग, कर्णातन्‍्दकारी सुग्रम-प्रासनिष्ठा और श्र्थ-भग या 
यति-भग के बिना प्रवाहित होने वाला घारामयत्व आदि । 

कठिन सस्क्ृत पदों में भाषा प्रत्यय श्रादि जोडकर की गई 'कुमारि- 
येत्तान्‌ प्रसविच्चु शेते (कुमारी को प्रसव करके सोई है)' जैसी रचनाश्रों 
में छाछ श्रीर धान मिलाने का जैसा असवद्धत्व तथा वैल्प्य स्पष्ट है। 
इस प्रकार का वैरूप्य हटाकर सुन्दर, सरल सस्क्ृत और योग्य मलयाल 
पदों के विन्यास से, क्लिष्टतादि काव्य-दोषों को दूर करके कविता 
निर्माण करना ही 'मणि-प्रवाल-शुद्धि' का श्रर्थ है। अ्रन्य गुण नाम से 
ही स्पष्ट हूँ । 

वेण्मणि-कृतियो मे ये गुण स्वयसिद्ध हे । इन्ही कवियो की प्रेरणा 
से भाषा में इलोक-वृत्त और इस प्रकार की कविता का प्रचार बढा है । 
प्राचीन काल में द्वितीयाक्षर प्रास को आवश्यक माना जाता था | सूग्धरा, 
शादू लविक्रीडित प्रादि लम्बे बृत्तों में केवल द्वितीयाक्षर श्रास से विशेष 
सुन्दरता नही आती, श्रतएवं इन पिता-पुत्र ने आऔवचित्यानुसार पदमध्य 
और पदान्त्यप्रास की कविताओ्नों को प्रचलित किया। अनुष्नास का 
प्रयोग भ्रन्य कवियो ने, विशेषत कुव्चन्‌ नम्पियार ने किया ही था। 
उसको अ्रपनी नवीन शैली मे भी इन कवियों ने स्वीकार किया। इस 
प्रकार सरल, सुन्दर और प्रौढ तथा गम्भीर विषयों को वर्णाव करने 
योग्य नवीन रीति मे जब इन कवियो ने इलोक-निर्माण शुरू किया तब 
सहृदयो के लिए यह भाषानिष्ठ सस्कृत शैली भ्रधिक आल्वीदकासक देन 
गई और इस रीति का अनुकरण करने वालो की सख्या बढने लगी । 

नटुवत्तु अच्छन्‌ और नदुवत्तु मकन्‌ नग्पूरि : इस न वीन जागृति के 
काल में भापा-साहित्य उत्तरोत्तर प्रगति करता रहा । इस समय के 


बा 
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प्रत्येक कवि का नाम भी यहाँ गिना देना सम्भव नहीं दीखता | परन्तु 
विशेष स्मरणीय कवियो में एक भ्रौर पिता-पुत्र चटुवत्तु अ्रच्छत नम्पूरि 
तथा नठुवत्तु मकन नम्पूरि नाम से प्रसिद्ध हें। जन्म से ही दरिद्र, वाल्य 
में ही पिता की मृत्यु, इत्यादि कष्टमय परिस्थितियों मे पले श्रच्छन्‌ 
नम्पूरि स्वप्रतिभा, प्रयत्नशीलता और ईश्वर-कृपा से धीरे-धीरे श्रागे 
बढ़े । कृऊचन्‌ नम्पियार के तुल्लल अ्वधानपुर्वेक पढने से उनकी कविता- 
रीति और हास-रसिकता इनकी प्रेरक वन गई । बाद में इन्हे कोचीन 
की राजधानी तृप्पूणित्तुरा में पहुँचने श्रोर वहाँ के विद्योत्ततो के शिष्य 
बनने का अवसर मिला । मध्यवयस्क होने पर कविता-चेदी मे प्रत्तिप्ठा 
और नित्य-दारिद्रथ से सामानन्‍्यरीत्या मुक्ति भी इनको मिल गई। 
इनकी कृतियो में अवोपदेश, भगवत्‌ स्तुत्ति, भगवद्दूत्त नाटक, शव ग्रेरी- 
यात्रा, श्रक्त र-गोपाल नाटक, श्रणष्टमियात्रा श्रादि श्रौर अ्रगरित ब्लोक 
प्रसिद्ध हैं । सक्षेप में कहे तो चेल्परपु नम्पूतिरि और पृन्तोट्टु नम्पूतिरि 
ने मिलकर जिस भाषा-कविता-प्रस्थान का बीजावाप किया, उसे 
वेण्मरशि अ्रच्छुनू तथा नट्वत्त च्छन्‌ ने मिलकर सिचन-शुश्र पा आदि 
करके वढाया और उनके शिप्य, प्रणिष्य आदि अन्य कवियो ने उसको 
अपने प्रयत्नों द्वारा कुसुम-फलादि से परिपूर्णे बनाया । 

इस मार्ग पर आगे बढें तो हम देखेंगे कि केवल अलग-श्रलग इलोको 
या वर्णानो से ही सनन्‍्तुष्ट होने की मनोवृत्ति करली की नहीं रही । 
उसके पूजक श्रधिक महत्वाकाक्षी होने लगे । यदि सस्कृत में महाकाव्य 
वन सकता है तो शापा में क्यो नहीं ” यह प्रद्दनन कविकणज्जरो के 
हंदय में श्रक्रित हुआ । परिणाम यह निकला कि मलयाल भाषा में 
सर्वेकाव्य-लक्षणो से पुर महाकाव्यो की सृप्टि होने लगी । 

अडकत्त्‌ पद्सनाभ कुरुप्प इस प्रकार सर्वेग्रुणसपन्त प्रथम महा- 
काव्य है--श्रडकत्तु पद्मननाभ कृरुप्पु द्वारा विरचित 'रामचन्द्र विलास!। 
एड्धत्तच्छन्‌ की ग्रध्यात्म रामायण के श्राधार पर लिखे इस काव्य में 
केवल अस्थिपजर के लिए ही ये कवि ब्रादिकवि के शअनुगहीत है । 
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शब्द-योजना, सौष्ठव, प्रसाद-ग्रुण, प्रसंगाचुसार रस-विन्यास श्रादि इस 
काव्य के चिशिष्ट गुण हँ। पाँचवें सर्ग में जब श्रीरामचन्द्र वन-यात्रा 
के लिए तैयार होते है भौर माता कौसल्या तथा सब पुरवासी भ्रत्यन्त 
ढु खी होकर विलाप कर रहे हे, तब सौमित्रि क्रोध, दुख और निराशा 
से आक्रान्त होकर अग्रज से कहते हें 

“बुढापे के कारण पिताजी छोटी मा के षड़यन्त्रों के वशीभत है 
ओर उनके सायातस्त्रों में पडकर अआच्त हो गए हैं। इस श्रवस्था में कहे 
गये पूर्ण श्रथेहीन, निस्सार बागूुजाल केवल उन्मत्तो की जल्पना जेसे 
हैं । उन्हे मानिये नहीं श्रौर वद में भी मत जाइये।” 

“बिना माँगे महाराजा ने आपको यह राज्य दान दिया | अरब दुखी 
होकर ही उसे वापस ले रहे है । यह श्रन्याय है। श्लाप श्रपने हक को 
छोड़े दे रहे है, तो यह भी दोष है। सन बदलकर जो श्रन्याय-वचन 
कहते हैँ, वे मानने योग्य नही है; वन में सत जाइए ।॥” 

“जो ईइवर ने दिया है उसे अपने प्रयत्नो से बढाना हो सनृष्य-धर्म 
हैं। पुरुष को प्रयत्न से ही समृद्धि और वैभव सिलता है। श्रव इन 
सुन्दर पदी से बन के कण्टकाकीर्स सायों में चलकर उन वन-वक्षो को 
रक्त से सौंचलने की श्राज्ञा श्रनुसरणीय नही है, वन में मत जाइये ।* 

इस प्रकार दस-पन्द्रह इ्लोको से लक्ष्मण के हृदय की वेदना, पारुष्य 
तथा अ्रमर्ष को अनश्वर सुबर्णा-लिपि में ग्रन्थित किया गया है । 

जब कोसल्या भी साथ जाने को श्राग्रह करती हैँ तो श्री रामचन्द्र 
का उत्तर सुनिये 

“प्रासाद के अन्त'स्थल से निकलकर में वन में जाता हें । छोटी 
माँ को वधच्य का ज़रा भी सय नही है । उनके अ्विवेकसय वार्तालाप से 
बोध-भष्ट होकर परवश हुए वृद्ध पिताजी को, मेरी माँ, धन्य-स्वरूपिणी !' 
आप भी छोड़ देंगी तो यह श्रन्याय होगा ।” 

जब रावण सीता का हरण करने के लिए आता है श्रौर पर्णंकुटी 
में देवी को निजस्वरूप दिखाकर उनसे अपनी पत्नी बनने का श्राग्रह 
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करता है, तव श्रीराम को छोडने का एक न्याय यह बताता है 

“धबगुला पक्षी को कमलनाल किसलिए चाहिए ? श्रन्धे को दर्पेरा 
से क्या सतलब ” बिल्‍ली को र₹ई का क्‍या उपयोग ? इसी प्रकार 
सनन्‍्यासी को युवतियों की क्या श्रावदयकता ?” 

रावण से, कपट वेषधारी सन्यासी से, इस प्रकार प्रश्न कराते, पर्द के 
पीछे खडे-खडे मुस्कुराते हुए कवि का मुख इस समय हमें दीख जाता है। 

दूसरा महाकाव्य है “रुक्मागद चरित ।” इसका इतिवृत्त एकादशी 
न्रेत माहात्म्य का वर्णन करनेवाली एक पुराणकथा है। कवि का नाम 
'पन्‍्तल केरलवर्मा राजा' है। 

रुवमागद नाम के राजा अपनी पत्नी सन्ध्यावली और पूृन्न चन्द्रागद 
के साथ सकुशल भ्रयोध्या में राज कर रहे हैं । एक दिन राजा पत्नी के 
साथ उद्यान में जाते हें । वहाँ वसन्‍्त ऋतु होने पर भी वृक्ष-लतादि को 
पुष्प-विरहित देखकर सन्व्यावली दुखित होती है। श्रन्तत पुष्पस्तेनो 
की खोज होती है श्रौर पत्ता चलता है कि यह काम देवस्त्रियों का है। 
राजा स्वय इस चोरी को देखकर चोरो को पकडना चाहते हे । रात में 
उद्यान में छिपकर वे देवस्नियो का श्राना और फूल तोडकर ले जाना 
देखते हें श्रोर उनको रोकने का प्रयत्न करते हैं। मनुष्य के स्पर्श से देव- 
विमान की गति रुक जाती है। इस प्रकार उपद्रव करनेवाले राजा को 
देवियाँ शाप देने ही वाली हे कि राजा अपने वाग्विलास से उनको शान्त 
करते हैँ श्रौर विमान को चलाने का उपाय पूछते है। एकादश्ी-ब्रत 
करने वाले किसी व्यक्ति के स्पर्श से ही विमान पूर्वचत्‌ गतिमय होगा, 
यह जानकर राजा चारो दिशाश्रो में ऐसे व्यक्ति की खोज के लिए चरो 
को भेजते हैे। बहुत ढूंढने पर एक चाण्डाली मिल जाती है, जिसने 
दारिद्रथ और रोग के कारण एकादशी के दिन न खाया था न सोया 
था। उसको लाकर विमान के पास खडा किया जाता है। उसके स्पर- 
मात्र से विभान ऊपर उठने लगता है। तब आ्राइचयं-स्तम्भित राजा को 
देवस्त्रियाँ बताती हे कि भगवान्‌ माहाविप्णु के ध्यान और उपासना का 
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ही यह परिणाम है । 

एकादशी ब्रत का यह माहात्म्य राजा के हृदय में बैठ जाता है और 
वे अपने कुलगुह वसिष्ठ के पास जाकर इसके वारे मे परामर्श करके 
उनकी आज्ञा और सहायता से समस्त अयोध्या राज्य में एकादशी-ब्रत 
का प्रचार करवाते हैँ | अयोध्या नगरी मे बृढे-बच्चे, ब्राह्मण-शूद्र, स्त्री- 
पुरएष सभी एकादशी-ब्रत का अनुष्ठान करने लगते हे। राज्य में धर्म 
इतना बढ जाता है कि मृत्यु को वहाँ प्रवेश ही चही मिलता । 

ऐसे ग्रवसर पर नारद यम-धाम में जाकर सारी बाते बता देते है 
ओर कहते हू, जब तक रुक्मायद के राज्य मे एकादशी-ब्रत चलेगा तब 
तक यह दशा बदल नहीं सकती । यह सुनकर राजा का ब्रत भग करने 
के लिए यम ब्रह्मा के पास जाते ह. और उनको सब वातें बताते हैं । 
ब्रह्मा एक मोहिनी की सृष्टि करके उसे भूमि पर भेजते हे । 

अ्व राजा रुकक्‍्मागद मृुगया के लिए वन में जाते हैं । वहाँ मोहिनी 
को देखकर मोहित होते हे ग्रोर जब जो मागे सो देने की प्रतिज्ञा करके 
उसे अपनी पत्नी बनाते है । कुछ समय वन में ही विहरण करने के वाद 
दोनो राज्य में आते हू । रानी सध्यावली पतिन्नता पत्नी के कर्तव्य का 
पालन करती है। तीन वर्ष वीतने पर मोहिनी झपना काम करने का 
निरचय करती है । एकादशी के दिन वह राजा के पास जाकर अपना 
वर माँगती है कि राजा एकादश्ी-ब्रत का भग करें। राजा, सन्ध्यावली 
ग्रादि सभी उसको समभाने का प्रयत्न करते हैें। लेकिन वह अपनी हु 
पर हढ रहती है। श्रन्त में राजा के प्रार्थनानुसार ब्रत-भग के बदले 
दूसरा वर माग लेती है। वह और भी भयानक है। मोहिनी कहती है 
कि उसके पति के प्रिय पुत्र का, माँ के सामने, शिरच्छेदत किया जाय 
तो ब्रत भग करने की आवश्यकता नही है। राजा मृछित होकर नीचे 
गिर पड़ते हे । सन्ध्यावली पुत्र को लेकर वहाँआती है भौर पति से 
प्रार्थना करती है कि वे पुत्र-वध करके भी सत्य का पालन करें, परन्तु 
एकादशी ब्नत को भंग न करें। राजा भगवद-पादारविन्दो में शरण 
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लेकर बालक पर प्रहार करते के लिए खड़्ग उठाते ही हैँ कि भगवान्‌ 
प्रत्यक्ष होकर उनका हाथ पकंड लेते है. श्र उन्हे अपने गरुढ-वाहन पर 
साथ लेकर श्रन्तर्घान हो जाते हे । इसके साथ काव्य भी पूर्ण हो 
जाता है । 

नगराशव शैलतु चन्द्राकोदिय वर्णाव” श्रादि समस्त काव्य-लक्षणो 
से यह काव्य भी प्रलकृत है। करली का यह एक विशेष अलकार है। 

तोन महाकाव्य * इसी समय केरल भाषा में ओर तीन महाकाव्य 
रचे गए-“चित्रयोग', 'उमाकेरल' तथा 'केशवीय | इनके रचयिता यथाक्रम 
श्रीवल्लच्तोल नारायण मेतवन्‌, उल्लूर परमेश्वर अ्रय्यर तथ्य के० सी० 
केशवपिल्ले हैं । तीनो साहित्य-क्षेत्र में लब्ध प्रतिष्ठ पराक्तमी है और 
इनकी कृतियाँ एक से बढ़कर एक हैं । 

वललत्तोल-कृत “चित्रयोग “चित्रयोग!' “कथा-सरितसागर' को 

मन्दारवतोी-सुन्द्रसेन की कथा के श्राधार पर चाम बदलकर लिखा हुआा 
महाकाव्य है। निपध राज्य के राजकुमार चनद्रसेन और तारावली 
राजकुमारी का प्रणय और विविध विध्नो के बाद अन्त में विवाह-- 
यही इतिवृत्त है। काव्य-लक्षरणा-सम्पर्ण यह महाकाव्य केरल के पाँच 
महाकाव्यो में श्रपता स्थान रखता है । 

उलल्र-कृत 'उसाकेरला यह महाकथि उल्लूर परमेश्वर अ्रय्यर 
के प्रतिभा-वेभव का परिणाम है । इसका इतिबृत्त तिरुविताकूर राज्य के 
इत्तिहास के कुछ पृष्ठ हे । इतिहास का शुष्क अस्थि-पजर लेकर, भावना- 
रूपी प्राण भरकर, एक सुन्दर काव्य उपस्थित किया गया है। सन्रहवी 
शताब्दी में वेणाट्द्रु ( तिरुविताकूर का दक्षिणी भाग इस वाम से 
प्रसिद्ध था ) आदित्यवर्मा घाम के एक दुर्वेल राजा के शासन में था । 
उस समय राज्य के श्रन्दर अन्त छिद्र बहुत था । 

'एट्रर योगम्‌' (साढ़े आठ का योग) नाम से श्राठ ब्राह्मणों भौर 
महाराजा की समिति राज्य-शासन की श्रधिकारी थी। उसकी मदद के 
लिए 'एट्ट्रवीट्टिल पिल्लमार' (श्राठ गृहो के गृहाधिपति) भी नियुक्त थे / 
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परन्तु उन आठ ब्राह्मणों श्रौर श्राठ गरृहाधिपतियों नें मिलकर राजा 
ओर राजवश का नाश करने का प्रयत्त किया | राजा दुबंल भौर ऋजु 
बुद्धि के थे। उनके मनन्‍्त्री रविवर्मा तपांन नाम के एक क्षत्रिय थे । 
राजा की पुत्री कल्याणी श्रौर तपान प्रेम-बद्ध हो गये श्रौर महाराजा 
को अनुमति उनको उपलब्ध हो गई । इस बीच एट्ट्रवीट्रिलू पिल्लमार 
ने आपस में सलाह करके राजमहल में श्राग लगा दी और तम्पान ने 
उसी समय श्राग लगाने वाले का वध कर डाला। परन्तु पिल्‍लमार ने 
चातुय के ताथ वह श्रपराघ -तम्पान के ऊपर आरोपित किया । महाराजा 
ने इस स्वयस्पष्ट दोष के लिए अपने विश्वस्त मन्त्री को देश से निकाल 
दिया। शत्रु जो चाहा सो ही हुआ। इसके बाद श्षीघत्र ही राजा को 
नेवेद्य में विष मिलाकर दिया गया श्रौर राजा की मृत्यु हो गई। कोई 
पुरुष उत्तराधिकारी न होने से आदित्यवर्मा की बहन उमयम्मरानी 
को राज्य शासन का भार श्रपने ऊपर लेना पडा । आठ ग्रृहस्थो में से 
एक रामनामठतिल पिलला नाम के व्यक्ति ने रानी के छ पुत्रो में से 
छोटे पाँच को कृपा-लेश बिना एक तालाब में डुवाकर मार डाला। 
ईइवर की कृपा से ही ज्येष्ठ पुत्र बच गया था । इसी बीच उन दुष्टो में 
से दूसरा कल्याणी को बलात्‌ लेकर भागने लगा | तिरुविताकूर की इस 
दयनीयावस्था में उसे हडप लेने का उपयुक्त श्रवसर देखकर एक मुगल- 
सरदार ने उस पर शआ्राक्षमण कर दिया । उस सरदार ने उस दुष्ट को 
मारकर कल्याणी का अ्रपहरण किया। महाराजा की मृत्यु के बाद 
रानी के इच्छानुसार रविवर्मन तम्पान लौट कर आया, भर उसने 
मलावार प्रान्त स्थित कोठ्य देश के राजा केरलवर्मा को मदद के 
लिए आआमन्त्रित किया । उनकी मदद से आक्रमणकारी मुगल सरदार 
ग्रौर उसकी सेना को भगा दिया गया । देश का भन्त छिद्र भी शान्त 
हुआ। कल्याणी ने श्रपना चारिव्य-भग करने के लिए उद्यूक्त मुगल 
सरदार को अ्रन्तकपुर का अतिथि बना दिया। राज्य के दुष्टो का समूल 
नाश कर दिया गया। रविवर्मा तम्पान के साथ कल्याणी का विवाह 
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हो गया । इसी बीन्च मन्‍्न्री की सलाह के अनुसार रानी ने श्रग्न जो को 
'अज्चुतड्ड' नाम के स्थल में एक किला बनाने की अनुमति भी दी । 

इनमें उमयम्मरानी के कार्य, आदित्य वर्मा तथा उनके बालक के 
वध और श्रग्न जो को किला बना लेने की अनुमति ऐतिहासिक है । 
बाकी सारा कवि-कल्पना का इन्द्रजाल है। काव्य सुन्दर ओर प्रशसाहे 
है । महाकाव्यों में इसको स्थान प्राप्त है। लेकिन कवि की श्रनन्तर 
कविताओ में प्रकट प्रसन्‍नता श्र प्रवाह-माघुय इसमें नहीं दिखाई देता । 

केशव पिल्ले-कृत 'केशवीय के० सी० केशव पिल्‍ले के 'केशवीय' 
ने मलयाल महाकाव्यो में श्रग्नमिम स्थान प्राप्त कर लिया है। 'केशव' 
कवि द्वारा निरमित तथा केशव के चरिन्न पर श्राधा रित काव्य होने से यह 
'क्रेशवीय' यथार्थनामा तो है ही । इसका इतिवत्त भागवत में वरित 
स्यमन्तक मरि की कहानी है। स्थमन्‍्तक की कथा झ्राहकथा, तुल्लल- 
कथा, कंकोट्टि कलिप्पाद्ट्र, नाटक आदि अनेक रूपो में केरलीय सहृदयो 
के सामने आ चुकी थी। परन्तु जब यह केशवपिल्‍ले की लेखनी से 
महाकाव्य के रूप में भाषा-योषा का श्रलकार बनी, तब इसकी शोभा 
भ्रौर इसका मूल्य कुछ निराला ही मालृम होने लगा । 

कथा में कवि ने कोई परिवर्तन नही किया । परन्तु व्यवस्थित रूप 
में हमारे सामने प्रस्तुत की गई इस रचना का रूप, रग और सौरस्य 
अनुभवेकवेद्य है । 

स्यमतक-कथा भामानिवेदत, मणिप्रार्थना, मृुगयानुवर्णन, मरि- 
अश, अपवादचिन्तन, वनगमन, प्रसेनदेह-दर्शन, मणिदर्शन, द्वन्द- 
युद्ध, पौर-विलाप, प्रत्यागमन भौर भागमा-ग्रहणा--इस प्रकार बारह 
सर्गो में विभाजित की गई है। प्रत्येक सर्ग के नाम से ही उसका श्रन्तर्गत 
कथा-भाग स्पष्ट हो जाता है। सस्कृत श्रौर भाषा के समान पण्डित्त, 
अनेक काव्य नाटकादि लिखकर परिपवव हुए भावना-सम्पन्त कवि का 
ग्रन्तिम काव्य है 'केशवी य---इस तत्व का स्मरण करने पर 'केशवीय' 
के श्रद्चितीयत्व के बारे में श्राइचर्य होने का कारण नही दीखता । 
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दो नये प्रस्थान श्रौर 'केशवीय' : इस काव्य” का निर्माण-काल 
भाषा-साहित्य में एक परिवर्तेन युग भी था। इस समय के साहितीदेवी 
के श्राराधको की सख्या गिन लेना सम्भव नहीं है। “परस्पर यज्ञ 
पुरोभागित. पण्डिता “- पण्डित लोग परस्पर मात्सय वाले होते ही हें, 
श्रवएव कालिदास के' इस वचन का प्रमाण केरल में भी प्रत्यक्ष हुआ । 
पण्डितो के बीच काव्य-रचना-शैली, साहित्य-लक्षण श्रादि पण्डितोचित 
विषयो पर वाद-प्रतिवाद साधारण बात होने लगी । 'द्वितीयाक्षरप्रास' 
ग्रावर्यक है या नही, इसी प्रश्न को लेकर केरल के सभी पण्टडितो ने 
दो पक्षो में विभाजित होकर वास्युद्ध झुरू कर दिया। इसके मुख्य नेता 
केरल कालिदास नाम से सुविख्यात केरल वर्मा वलिय कोथित्तपुरान 
ओर उनके प्रिय भागिनेय तथा शिष्य श्री राजराजवर्मा कोयित्त- 
पुरान थे। इन दोनो के आादर्शों के अनुसार कविता-रचना में भी दो 
प्रस्थान (१) केरल वर्मा प्रस्थान तथा (२) राजराजवर्मा-प्रस्थान शुरू 
हो गये । पहले प्रस्थान का आदशे था कि प्राचीन कविता-रीति ही 
सर्वश्रेष्ठ है। राजराजवर्मा के श्रादर्शानुसार कुछ परिवतेन श्रावश्यक 
था । राजराजवर्मा-प्रस्थान के मुख्य लक्षण थे 

१ काव्यो में द्वित्तीयाक्षर प्रास को इतर प्रास्ो से श्रधिक प्राधान्य 
देने की श्रावरयकता नही है । 

२ कथा-मर्म की प्रथम गणनीयता अन्त तक निभाना चाहिए । 

३ परिणाम-ग्रुप्तता महाकाव्यों में आवश्यक है । 

४ पात्र-रचना स्वाभाविक होनी चाहिए । 

५ अ्र-प्रासग्रिक वस्तुओं की वर्णांना से कथा का रस भग नहीं 
होने देवा चाहिए, प्रर्थात्‌ महाकाव्य के लक्षण को पूर्णो करने के लिए 
अनावश्यक वस्तुओ को खीचतान कर लाना श्रौर काव्य को दीर्घे बताना 
उचित नही है । 

६ बब्दालकारो से अर्थालकारो को मुख्यता देनी चाहिए । 

७ हृदयगम साहश्य श्रथवा प्रयोजन न हो तो उपमा नही देनी 
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चाहिए। | 

८ केवल वर्णन करने के लिए वर्णांन नही करना चाहिए । 

६ श्रौचित्य-भग कभी होने नही देना चाहिए । 

१० श्रलकार भी शअ्रम्ति न हो । 

इन लियमो से ही समभ में आ जाता है कि उन दिनो साहित्य- 
क्षेत्र की श्रवस्था क्या थी । कविता-रचना इतनी वढ गई थी कि पत्नो के 
पते भी श्लोको में लिखे जाने लगे थे। एक कवि व्यथित श्रौर सतप्त 
होकर ईश्वर को पुकार उठे 

“ऐसे तुच्छ इलोक बनाने वाले दुष्ट-सघ नष्ट हो जायें !” 

उपचन में फुल्ल-प्रसूनमय वृक्ष-लतादि के साथ-साथ छत्रपादप-समृह 
का भी बढ जाना अ्रसम्भव नही है। ऐसा जब होता है तब उन नाश- 
कारियो का नाश करना भी झ्रावश्यक हो जाता है। 

तो, 'केशवीय' राजराजवर्मा प्रस्थान के समस्त नियमो का सनिष्कर्प 
अनुसरण करके निर्मित किया हुआ काव्य है। श्रीकृष्ण जब सचाजित 
से मरिग मागते हें, तब के उनके विचार, सन्राजित तथा प्रसेनजित का 
सभाषरा, प्रसेन के मृत शरीर का वर्णन, उसको देखने के बाद वर्शित 
तत्व-चिन्ता, श्रीकृष्ण श्रौर जाम्बवान के बीच युद्ध आदि अनेक प्रसग 
हृदयाकर्षक है । 

जैसा पहले कहा जा चुका है, यह काल केरल भाषा का सुवरणंयुग 
ही है। केवल सस्क्ृत प्रभाव में ही बँधी हुई करली का श्रब पाइचात्य 
भाषाओ्रो --विशेषत अग्रेजी--से सम्पर्क होने लगा । अब उसकी साहित्य- 
शाखाशो का अनुकरण करने का लोभ भी केरलीय विद्वानों को हुआ । 
साथ-साथ सस्कृत के हढ बन्धन से मुक्त होने की इच्छा भी बढी। 
परिणामस्वरूप साहित्य-क्षेत्र में सर्वतोेमुखी विकास होने लगा । एक 
शोर सस्क्ृत वुत्त और ससस्‍्क्ृत शास्त्रों के नियमानुसार काव्य, महाकाव्य 

सन्देश-कव्य, आदि की रचनाएँ हुईं, तो दूसरी शोर खण्ड-काव्य, खण्ड- 

कथा, उपन्यास, प्रहसन आदि की सख्या भी बढने लगी । 
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महाकाव्य शाखा का एक एकदेशाध्ययन इस श्रध्याय में किया 
गया' है । परन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं है कि यही पाँच महाकाब्य निर्मित 
हुए । 'पाण्डवोदय, 'विजयोदय ,'श्राग्ल साम्राज्यभापा', भाषा रघुवश', 
'वञ्ची श-वर्ण' श्रादि अनेक महाकाव्य इसी समय में विरचित हुए। ये 
सभी प्रसन्नता, माधुय श्रादि साहित्य ग्रुणो से पूर्ण भी हैं । 

महाकाव्यो के साथ-साथ ही खण्ड-काव्यों की भी वृद्धि हुईं। 
इसका भी उपज्ञातृत्व केरल कालिदास शौर उनकी शिष्य-परम्परा को 


ही प्राप्त है । 


४ ९२ 
. आधुनिक कवि-परम्परा-१ 


सन्देशकाव्य, विलापकाव्य तथा खण्डकाव्य 


महामान्य श्री केरलवर्मा वलिय कोयित्तम्पुरान के चरित्र और 
उनकी साहित्य-साधतना का एकदेश ज्ञान हमने ग्यारह॒वे अ्रध्याय में पा 
लिया है। ग्ब प्रत्येक शाखा के विकास में उनके स्थान को जान लेने 
का प्रयत्न करेगे। सस्कृत में सन्देश-काव्यों का मुकुटोदाहरण कालिदास 
का 'मेघदूत' है। प्राचीन काल में एक केरलीय कवि ने भी “उण्णि 
मीलि सन्देश” नाम के मरि-प्रवाल काव्य की रचना की थी, जिसका 
प्रष्ययन पूर्वे-भ्रध्यायो में किया जा चुका है। उसके उपरान्त अ्रठारहवी 
शताब्दी तक इस काव्य-शाखा में उल्लेखनीय प्रयत्न नही दिखाई देता । 

किरल-कालिदास' का काव्य केरलवर्मा तम्पुरान तिरुविताकूर 
के तत्कालीन महाराजा के भागिनेयी-पत्ति तथा उनके प्रियपात्र थे । 
किन्तु किसी कारण से महाराजा केरलवमेदेव से रुष्ट हो गये । उन्होने 
भागिनेयी की अवस्था का भी विचार किये बिना उसके प्राशाधिक 
प्रिय को कारागार में डाल दिया। सब तरह के प्रयत्न करने पर भी 
महाराजा उनको मुक्त करने को तैयार नही हुए । हितैषियो के उपदेश्ञा- 
नुसार स्मयेपुरुष ने 'क्षमापण-सहस्त ” ( क्षमापण करते हुए हजार 
इलोक ) लिखकर भेजा । जब महाराजा ने श्राद्रता नही दिखाई, तब 
यम प्रणामशतक' भी रचा । परन्तु महाराजा प्रस्तरवत्‌ कठोर ही बने 
रहे । कुछ दिन बाद बन्धनस्थ को तिरुग्रनन्तपुरम्‌ से हरिप्पाद्टु राज- 
मन्दिर में नजरवन्द किया गया। यह दारुण घटना करली के लिए 
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अनुभ्रह ही बनी । उन्होने श्रपनी प्राणुप्रेष्ठ प्रशयिनी को एक 'सन्देश' 
भेजने का निर्णय किया । सन्देश का प्रारम्भ इस प्रकार हुश्रा 

श्रीमान्‌ वब्चिक्षितिपति भूजडद्भक्षेजन्‌ लक्ष्सियाकुं 

सामान्य विद॒ट ड मुरुगणणाभोगया भागिनेयीं । 

प्रेमावासप्रियतमवियोगत्तिनालात॑याविक--- 

सीमातीते कदनजलधी केरल तल्लिविट्टान्‌ । 

अ्र्थात्‌---भुजग नक्षन्र में जात, श्रोमान्‌ वश्चिराजा ने श्रपनी सर्वग्रुण 
सम्पन्त, प्रेममयी भागिनेयी को प्रेमनिधि पति के वियोग से व्याकुल 
बनाकर केरल को ( केरल राज्य श्रोर केरलवर्मा को ) सीमातीत दु ख- 
सागर में निमग्त कर दिया ।” 

तदनन्तर कवि ने श्रपती स्थिति का वर्णात किया । विरहातुर होकर 
कवि सिहा लयेश्वर ( हरिप्पाट्टु मन्दिर के श्रधिष्ठाता ) के मन्दिर में 
पहुँच कर भगवत्‌-प्रार्थना करते है श्लौर उस समय ध्वजाग्र में स्कन्द के 
वाहन नीलकण्ठ को देखते हे । इसी “मयूर' को प्रियतमा के पास सन्देश 
लेकर भेजने का निश्चय करके कवि उसको सम्बोधित करके बोलने लगते 
है। सिहालयपुर से तिरुश्ननन्तपुर तक का मार्गे-वर्रान ललित-सुन्दर- 
कान्त पदावली से करते हे । उसे अ्रनन्तपुर पहुँचकर श्रीपञ्ननाभ के 
मन्दिर में जामे और वहाँ दर्शन के लिए श्राने वाली रानी लक्ष्मीबाई को 
प्रतीक्षा करने का आदेश देते हे । जब वे आएं तब उन्हे पहचानने का 
लक्षण बताकर सन्देश भी देते हें । और 'शिवास्ते पन्‍्थान सन्तु इस 
आशय की झाशसा के साथ काव्य पूर्ण होता है । 

सस्कृत-सम्मिश्र भाषा और शुद्ध मलयाल भाषा का विलास इस 
काव्य में खुब ही दिखाई देता है । उदाहरणाथ, कवि मगर से कहते हैं 

पालिप्पानाय भुवनमखिल भूतले जातनाया--- 

कालिक्कृट ट॑ कलितकुतुक कात्त कण्सान्नु भवत्या । 

पीलिक्कोलोन्नटिमलरिलू नी काल्चयाय वेच्चुवेन्नाल 

मोलिकेद्िल तिरुकूमतिने तीचेयाय भकक्‍तदासन ॥॥ 
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श्र्थात्‌ु--जब तुम अनन्तपुर में प्रवेश करके श्री पद्मनाभ का दर्शन 
करोगे तब--श्र खिल भुवनो को पालन करने के लिए भूतल में जन्म लेकर 
गोवृषादि का भी पालन करने वाले कान्हा के चरणों में यदि तुम अपने 
पखो में से एक दल भक्तिपूर्वक समर्पित करोगे तो निश्चय ही वे भक्तदास 
उसे अपने चिकुरबन्धन का अभ्लकार वनायेगे । 

एक ग्रन्य स्थान पर कहते है 

झ्ोसलूविच्चिच्चेडि सरल्‍लोलिता वर्षविन्दु--- 

स्तोमक्लिन्ना पुतुमलर पतुषके स्फुडिप्पिच्चिडु पोल 

प्रमक्नोधक्षुभित भवती बाष्पधाराविलागी 

श्रीमन्मन्दस्मितसुमु खियाकुन्ततो सिच्चिड्न्नेन्‌ 

अ्र्थात-जब कुन्दलता मन्दमारुत से हिलती है और उस पर वर्षा- 
विन्दु कलकता है, जब में उसमें नव पुष्पो को खिले हुए देखता हूँ तब 
प्रेम-कलह से बाष्पवर्पा करती हुई भवती के मुख पर धीरे-घीरे मोहन 
मुस्कुराहट श्रा जाने का वह दृश्य मेरी स्मृति में श्रा जाता है । 

मधूर से एक समय कवि प्रार्थना करते हें 

मल्लीजाति प्रभृति कुसुमस्मेरमायुल्लसिक्कु' 

सल्‍लीलाभि किसलयकर कोण्डु निन्‍ने तलोडु । 

वललीना नी परिचयरस पुण्ड कोतृहलत्ता-- 

लुल्लीढात्मा चिरतरमिरुन्नड्ड्मान्तिच्चिडोल्ले ॥। 

श्रर्थात्‌-मल्लिका, जाति श्रादि कुसुमों द्वारा हँसने वाली लताएँ 
लीला-रस के साथ अपने किसलय रूपी करो को तुम्हारे ऊपर आालोडित 
करेंगी। उस परिचय-रस में मग्न होकर, श्रात्म-विस्मृत होकर, तुम 
उपवनो में दीर्घकाल वेठकर विलम्ब न करना । 

प्रोढ गम्भीर, नवनवोन्मेषशाली श्रलकार राशि से श्रलकृत यह 
काव्य सहृदयो के लिए एक नये लोक की ही सृष्ठि कर देता है | निरू- 
पको का अभिप्राय है कि यह सन्देश कविकुलग्ुुरु श्री कालिदास के 
भेघदूत' से भी एक पग्म श्रागे बढ गया है। लोगो का गतानुगतिकत्व 


१६८ करलो साहित्य दर्शन 


तो प्रसिद्ध है । इस प्रसंग में भी यह नियम प्रमाणित ही हुआ । “मयुर- 
सन्देश” के अनुगामी होकर 'काक-सन्देश', 'शुक-सन्देश', 'चकोर-सन्देदश , 
'भ्रमर-सन्देश' आदि श्रनेंक 'सन्देश-काव्य' उत्पस्न हुए । परन्तु कालिदास 
के बारे में जैसा कहा गया वैसा ही इस 'केरल-कालिदारस' की कविता 
के लिए भी कहना होगा कि . “श्रद्याईपि तत्तुत्य कवेरभावात्‌ । 
अ्रनामिका सार्थवती बभूव 0” ( श्रर्ातू--भ्राज तक उस कचि के समान 
प्न्‍्य कवि न होने से अवामिका सार्थनासिका हो गई) । 

सुग्रह्मण्यन्‌ पोट्टी . एक दूसरी शाखा है विलाप-काव्य। इस शाला 
में प्रथम प्रयत्म करने वाले सी० एस० सुब्रह्मण्यन्‌ पोट्टी थे | पहले थे एक 
प्राथमिक विद्यालय में श्रष्यापक थे । पाठशाला पयवेक्षण के लिए गये 
हुए निरीक्षक महोदय के कुछ श्रवज्ञा-सूचक वाक्य बोलने से इस य्रुवा- 
ध्यापक का स्वाभिमान जाग्रत हो गया । श्राग्ल कलाशाला ( कॉलेज ) 
में भ्रध्ययन शुरू करके एम० ए० की उपाधि आप्त करनें तक उनको 
शान्ति नही मिली । इसीसे कवि किस श्रेणी का पुरुष होगा इसका 
श्रनुमान हो जाता है। झनेकानेक गद्य तथा पद्च क्ृतियों के रचयिता के 
रूप में ये केरलीयो के परिचित हूँ । 

उनकी एकमात्र पुत्री शशवावस्था से ही परलोकवासिनी हो गई । 
उसी सनन्‍्तान की स्मृति में 'एक विलाप' लिखा गया। ईसे विलाप ने 
श्रगेक विलापो का मार्ग प्रशस्त किया । 

नालपांदट नारायण मेववन्‌ विलाप-काव्यों में वालपादढ तारायण 
मेनवन्‌ का कण्णुनीर्‌तुल्लि' और आशान के (विलाप' तथा प्ररोदन 
आदि काव्य-तल्लज विशेष स्मरणीय हे । 

'कण्णुनी रृतुल्लि' अथवा “अश्वुविन्दु एक शर्त ट खण्डकाव्य है । 
इसके कवि श्री नालपाट्ठु नारायण मेनवन्‌ स्वभाव से ही तत्त्व-चिन्तक 
रहे है । 'पौरस्त्य दीप', 'पुलकाकुर', 'सुलोचना', 'सापत्य 'पावड डल्‌' 
आंदि अनेक कृतियों के रचयिता होने पर भी इस कवि की प्रतिष्ठा का 
मुख्य हेतु 'कण्णुनीरतुल्लि' ही है। श्रपती सहधरमंचारिणी, प्रासात्रिया 


गधुनिक कवि-परम्परा-- १ १६६ 


को प्रकाल मृत्यु से विहल होकर कवि चिन्ता करने लग जाते हैं । 
इस बारे में काव्य के आामुख लेखक कहते हु--“आँख उठाके देखो ! 
कितना हृदय-विदारक हृश्य | कवि तत्त्वचिन्तन के उच्च शिखर पर 
बठकर श्रपने विदीण हृदय पर पट्टी बाँघने का प्रयत्त कर रहा है। 
बाधतना आरम्भ करते ही रक्त बह चला | बार-बार धार निकल पडती 
है । गिरि-शिखर पर तपस्या करता हुआ तत्त्वज्ञान उसके चारो शोर झा 
जाता है। परन्तु उसकी सान्त्वनाप्नरो से उस हृदय का रक्त-प्रवाह बन्द 
नही होता । पट्टी-बन्धन शिथिल होने लगता है ।” 

कवि ने श्रपने चिन्ताकणो को लेकर, उन्हें आसुझ्रो से जोड-जोड- 
कर एक दुर्ग बनाया | परन्तु उत्तर क्षण में ही उसको किसी ने तोड 
डाला । कवि सोचता है, “प्रपञ्च ! तेरी सदा यही दशा होती है ।” 

बाह्य प्रकृति गुण-दोपादि से परे है। प्रेक्षक की तत्कालीन मन - 
स्थिति के भ्रनुसार वह सुन्दर या विरूप, आतकजनक या झ्रानन्दमय बन 
जाती है । 'अश्वुविन्दु' इस काव्य-रस-तत्व को पूर्णातया प्रमाणित करता 
है । उसका एक-एक इलोक चिन्ताशीलता का द्योतक भी है। ससार 
सदा ही सृष्टि, स्थिति, सहाररूपक है। समुद्र-त्तट की रेत को इक्दा 
करके मरुत ढेर बनाता है। उत्तर क्षण में उसे उडाकर विस्तृत भूमि 
में मिला देता है। श्रम्बर के कोने में किसी ने गुलाबी रग लगाया और 
तुरन्त ही उसके ऊपर कोयला भी पोत दिया । यह क्यो ? इस “क्यो! का 
उत्तर देने को शक्ति किसमें है ? कवि कहता है 

“इस विचिन्न जड वृक्ष पर एक सुन्दर बल्लिका से मोहन पुष्प 
विकसित हुश्ना, तो सारा जगत्‌ ही मानो चसनन्‍्तलक्ष्मी का श्रालिगन- 
युक्त उपदत्त बत गया ।* 

“/विवाहोचित वेषभूषा पहुन कर वृक्ष बन्द ने भी मर्मरगान किया 


शोर वे दाखारूपी हाथो को मिलाकर, पक्षित बॉधकर, तरह-तरह के 
नृत्य करने लगे ६” 
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यह दृश्य त्तत का था जब चिरकाल की श्राथा और प्रतीक्षा के बाद 
प्रेमी ने प्रेयसी को प्राप्त किया। सुख श्रोर दुख के लिए परस्पर 
आश्रय बंतकर दोनो एक हो गये । उस अचिन्त्य और अनिवेचनीय 
आनन्द को सोचकर कवि कहता है 

“उस समय प्रत्येक क्षण श्रपूर्व सौस्य लेकर हमारा सेवक बनकर 
आया करता था। पुराणों में प्रशसित वेकुण्ठ भी पाने की इच्छा तब 
किसको थी ?” 

परन्तु जच बह सुन्दर सध्या निराशा-निशीधिनी में विलीन हो गई 
ओर मवोरथ-सीध छिन्त-भिन्‍त हो गया और पत्ति का श्राशा-कुसुम 
सूखकर पश्चतत्वों में विलीन हो चुका तब उसी प्रकृति की अवस्था कैसी 
हुई ” देखिए 

“पत्ता भो नही हिलता। वृक्ष-समूह मानो स्तस्भित हो गये है । 
वया श्रसासान्य निष्ठरता के कारण लोक-हुदथ का रफ्त ही जम 
गया है ?” 

“आकाश ऐसा प्रतीत होता है मानो कोई श्मशान-भूमि हो, जिसपर 
सवेत्र राख छाई हो, काले मेघ कोयले के टुकडो के समान और नक्षत्र- 
गर अ्रस्थि-खण्डो के समान बिखरे हुए हो |” 

जो एक समय मणिमाला के समान-प्रसन्‍तता वितरण करने वाला | 
था, वही नक्षत्र-जाल इस यातना में कवि को अस्थि-खण्डी की याद 
दिलाता है । मृत्यु के लिए जन्म लेने वाला मत्यं, जब मनन करने वाला 
सनुष्य बन जाता है, तब हृदय में लहरे पैदा करने वाले दु खादि के 
अनुभव से विह्नल होकर तरह-तरह के प्रइन कर उठता है 

“व्यथारूपी श्रन्‍्धकार का निर्मारण करने वाला विनोद कहाँ ? सदा 
आतननन्‍्द-सुधा-रस की वर्षा करनेवाला सुधाश कहाँ ” तृण तथा नक्षत्र 
को एक ही हाथ भूला भुलाता जा रहा है ? ईश्वर हे कि नही ? है तो 
वह पत्थर है या करुणामय है ? 

ऐसे ही समय श्रद्धा रूपी लगाम को छोडकर नास्तिकता की तरफ 
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हृदय मुडने लगता है। परन्तु इन प्रश्तो का उत्तर भी उसी हृदय-मथन 
द्वारा क्षीराव्धि से श्रमुत जैसा निकल पडता है 

“उस ब्रह्माण्ड के घुसने का सा अ्रतस्त, अज्ञात तथा प्रवर्णंनीय 
है। इस प्रकार भ्रज्ञात प्ार्ग में घूमते हुए ब्रह्माण्ड के किसी कोने में 
वठकर देखने वाला छोटा सा सनुष्य क्या जान सकता है ? क्या देख 
सकता है ?” 

तो भी शुभाष्ति विश्वासी कवि तत्व-चिन्ता में ही आगे बढता है। 
पूछता है 

“अन्धकार-रूपी कोयले के दुकडे इक॒ट्ठ करके उनमें से वज्च्र-चर्स 
निकालकर फंलाने वाले हे महत्तत्व ! मृत्यु से तुम श्रतदवरत्व तिकालकर 
कब मुझे दिखाओोगे ?” 

और दु खाते हृदय तत्त्व-चिन्ता मे ही शान्ति खोजता है 

मनुष्य-हृदय-रूपी काग्चन को किसी सुन्दर भ्रलकार के योग्य बनाने 
को हृष्टि से भुवनशिल्पी सनन्‍्तापानल में खूब तपाते हे । फिर श्रश्न -जल 
में ड्वोते हें श्लौर फिर तपाते हे भश्रौर फिर डुबोते हे । बार-बार यही 
क्रिया आव्तित होती है। इस प्रकार तत्त्व-चिन्ता में सान्त्वना की 
खोज करते कभी ज्ञान्त होकर कभी मुक्त कण्ठ से रोदन करके भ्रन्त में 
कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि 

“नाद बह्य की परमानन्द राशि को एक सीतकार में भर के रखा 
था। परन्तु श्र एक इवास से उसे विश्व-भर में फंला दिया । उस महा- 
दक्ति की विजय हो !” 

कवि का हृदय अन्त में इस तत्त्व को मानने लगता है कि तृणाकर 
से वृहद्‌ गोल तक का समस्त विश्व स्नेहात्मक है। प्रियतमा के वियोग 
ने उसके समक्ष इस तत्त्व को प्रमाशित कर दिया। कैसे ? जब बह 
जीवित थी, तब स्नेह का भण्डार उसी छोटे से शरीर की सीमा में बद्ध 
था। परन्तु उसके वियोग से समस्त विश्व हो प्रेमभाजन के रूप में 
परिणत हो गया । दुख में परिपक्व हृदय खुलकर विष्व-प्रेम के लिए 
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सन्‍नद्ध हो जाता है। केरल-भाषा विद्वानों के श्रभिप्राय में यह एक 
“सामान्य कवि का असामान्य काव्य है ।” 
कुमारन श्राशान्‌ $ मलयाल भाषा का एक उत्तम विलाप-काव्य है 
कुमा रन श्राशान्‌ द्वारा विरचित 'प्ररोदन!। केरल पाणिनी नाम से 
सुप्रसिद्ध ए० भश्रार० राजराजवर्मा तपुरान की अकाल मृत्यु के श्रन्न- 
शोचन में लिखा गया यह काव्य स्वाभाविक वर्णाना तथा तत्त्व-चिन्ता 
में अनतिशयित है। मृत्यु के नाम से ही लोग घबरा जाते है । उसी 
मरण को लेकर उसको एक श्रष्यात्म-विद्यालय का रूप देकर कवि एक 
नया दृष्टिकोण हमारे सामने प्रस्तुत करता हैं। समकालीन कवि, 
अ्रत्युत्तम मित्र, ग्रुरु आदि के भ्रते क रूपो में प्रेमादर-पात्र बने श्री राजराज- 
वर्मा का निधन आशान्‌ के हृदय में भयकर लहरे उठाता है और कवि 
'प्ररोदन' में ही शान्ति की खोज करता है। उस 'प्ररोदन” का उसकी 
कांव्य-धारा के अनुसार ही हम यहाँ श्रनुवाचन करेगे । 
सामने केरल भूमि रो-रोकर समस्त विश्व को अश्ल-सागर मे डुबो 

रही है | क्यो ? उसकी पुत्री करली मूच्छित पडी है। केरल-भूदेवी के 
भाव से, और उसके 'मावेलिक्करा' देश की ओर देख-देखकर रोने से यह 
स्पष्ट होता है कि यहाँ कुछ अत्याहित हुआ है । कवि उसी तरफ देखता 
है श्रौर 'कालफरि के जिद्दाश्अल' जेसे “श्रीमत्‌ भासुर शारदालय 
महादीपकलाशिच्चेड, धुमत्तिन्‌ निकुरुब' को देख लेता है। ( शारदा 
मन्दिरम' राजराजवर्मा तपुरान के ग़ह का नाम है। वहाँ प्रज्वयलित 
महादीप बुका हुआ और घुमत्रपटल ऊपर उठता हुआा दिखाई देता है ) । 
वह उस'धृम्रपटल से जान लेता है कि करली का वह प्रिय पुत्र परलोक- 
गत हो गया है । फिर उस इमशान का हृश्य कवि भावना-दृष्टि में देखता 
हैं। सब दिशाओं से (स्यन्दन-चक्रो' द्वारा पथ का मर्देन करके भ्रति त्वरा 
से अमर्त्यंगण वहाँ पहुँच जाते हैं। इ्मशान भूमि के ऊपर अमत्यंगरा शरीर 

भीचे मरत्यंगण इकर्ट होते जाते हैं । | 

५पाल-देशो में तागफत जैसे कुन्तलबन्ध किये, केर पुष्पो की साला 
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पहने हुए, नवताल-पत्नो की छत्रियाँ लगाकर त्तीन सहज साम्य रखने 
वाली देवियाँ वहाँ श्रा जाती है ।”' 

“बेनतेय-रथ से उत्तररर चिता के पास श्राते ही धर्य का श्रन्त हो 
जाने से हाथ से लिए श्वेत कमल-मुकुल के समान सुन्दर शंख से सुख 
छिपाकर प्रथम देवी रो पडी ।” 

ग़रुडध्वज और शखमुद्रा तिरुविताकूर की मुद्राएं हें) कवि उनको 
विशेष सान्त्वता दिये बिना नहीं रह सके, क्योकि स्वर्गीय तम्पुरान 
तिरुविताकूर के एक औरस पुत्र थे । 

“हे वचिलए्सी  श्रसखु्य शिष्ट लोगो की सेवा तुम्हें पहले प्राप्त थी । 
पुप्ट गुणों के आस्थान महाराजा रासवर्मा श्राज जीवित भी है, तो भी 
हे विद्वतृप्रिये ! श्राज दिवगत वघुरत्त के जैसे विद्वच्छिरोमरिय भूलोक में 
अरब नहों हैं। भ्रतएव तुम्हारे अश्षओ का प्रवाहित होना उचित ही है !” 

दूसरी देवी मगलदीप के साथ पालकी में आई और श्मशान में 
उत्तरो । (सिहृष्वज मलावार का चिह्न और मगलदीप और पालकी 
कोचीन का चिह्न है) | वह चिता को देखकर रोने लगी । सिंहाकित 
पताकावाले रथ से उत्तरकर कुछ दूर जाकर खडी हुई तीसरी दंवी भी 
रो रही है । यह रोना देखकर कवि सोचने लगता है 

“यह भयानक विपत्ति है। स्वत कोई श्रन्तर न होने पर भी ये 
तीनो बहनें बहुत दिन पहले श्रलग हो चुकी थीं। इन तोनो की एक 

पुत्री है कली । उसका यह पुन्न ही इन तीनो के लिए “प्रत्याज्ञास्पद 
तन्तु-बधन” था। श्राज वह बधन टूठ गया है। कंसे इनको शांति 
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इस प्रकार सामने आने वाली प्रत्येक वस्तु करुण-रस का उद्दीपन 
बनती जाती है। कवि हमे इ्मशान से सौधस्थ रानियो के बीच, मिन्र गण 
के पास, सर्वत्र ले जाकर दिखाता हूँ | रानियो के हृदय-विदा २क श्राक्रन्दनो 
की प्रतिध्वनि से दिग्देवी-गण भी रोने लगती हैं । यह सब देखकर कवि 
के हृदय से यह उद्गार निकल पडता है * 
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“यह ऋर विधाता मनुष्य-हदय को श्रनन्ताश्र्‌ में तपाकर तड़ातड़ 
पीटने वाला निपुणा, ऋर स्वर्णाकार ही है।” 

इस चित्ता की भस्म का इसी इमशान में कुछ समय पहले ज्वलित हुए 
केरल कालिदास का भस्मावशेष प्रणयालिगन के साथ स्वागत करता है । 
राजराजवर्मा तम्पुरान उस महान्‌ विभृत्ति के भागिनेय, प्रिय शिष्य श्रौर 
साहित्य प्रयत्नो में सहकारी भी थे। श्रव वह ग्रुरुजन-भस्म नवागन्तुक 
को समभाती है कि मनुष्यों के भाग्य श्रौर श्मशान की चिता की इस 
भयानकता दोनों को हमने देखा है। वह बताती है 

“स्थान का ग्रुत्व, प्रभुत्व, जाति-प्रभाव, वंश-महिसा, व्यक्तित्व, 
शरीर-सोंदये, ऐशवर्य --यह कुछ भी अग्नि के लिए गरानोय नहीं होता । 
मनुष्य का सारा गर्व यहीं श्राकर स्पष्ठतया नष्ट हो जाता है; प्रियजन 
यहीं से श्रलग होने के लिए वाध्य होते है । हाँ, यही सच्चा श्रध्यात्म- 
विद्यालय है 

चिता में आग सुलग गई । हे हुतवह ! इससे बढ़कर महान होम- 
द्रव्य च्रिलोक में भी तुम्हे नही मिलेगा ! श्राग जल उठी । श्रनेक सुन्दर, 
हृदयगम, उत्प्रेक्षाकलाप उस श्रग्नि-ज्वाला के साथ कवि को हृदय- 
ज्वाला को बढाते दीखते हे। श्रन्तत अ्रधीर होकर श्राशान रो पडता है 

हा ! कालाभिभवं वेटिअनुपद पोड्डन्न दाक्षिण्यमे 

लोकाराधितरीतियान्‌ ललितश्रीतेदुमौदार्यमे । 

पाकाहविरताश्रितप्रसयमे, निर्गेहरायू निडडल्त- 

न्नेकालंबनसायोरालयमिता कत्तुन्नु केशीड्विन ।। 

श्र्थाव--हा | कालादि अवरोधो को छोडकर उठने वाले दाक्षिण्य 
लोको की आराधना के योग्य ललित श्रीमय झौदार्य ! परिपक्व, श्राद्र 
श्राश्रित-वात्सल्य  श्रौर मित्र-स्नेह ! तुम सब श्राज निराघार हो गये ' 
रोश्ो-रोओो | तुम्हारा एकमात्र श्रालबन, यह देखो जल रहा है। 

एक-एक सृक्ष्म-से-सुक्ष्म घटना भी कवि की दृष्टि में दु ख-दारुखत्ता 
की उद्दीपक बनती जा रही है। आग में गरिरनेवाला पतग-समृह, 
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जलकर,फूट-फूटक र इधर-उधर गिरनेवाले स्फूलिग श्रादि सभी लोकान्‍्तर- 
गत महानुभाव के ग्रुणनिकरो के प्रतीक दिखाई देते हें। इन सबसे 
धीरे-धीरे कवि की स्मृति भूतकाल की कथाओं में सचार करने लगती 
है । उसका दु ख तब दुस्सह हो उठता है, जब उसको याद भ्राती है कि 

“मध्याह्न में हो भास्कर का सहसा भ्रस्तमन हो गया और श्रकाल 
में ही कमल को श्रश्नजल में मग्न हो जाता पड़ा 

स्मयेपुरुष का देही स्वर्ग में पहुँचता है। कवि कालिदास ही आगे 
आकर हृदय से लगाकर उसका स्वागत करते हे । “सुधा-सहशी सस्क्ृत- 
वाणी जब आज्य (घृत) के समात जम गईं, तब उसे आग्ल-साम्राज्य 
रूपी वागू-वेभव से पिघलाकर उस प्रवाह-माघुरी से विश्व को जीत 
लिया”, इसके लिए बधाई देते है । 

इसके परचात्‌ एक-एक करके पाश्चात्य, पौरस्त्य कविवयं, झ्ालका- 
रिक, वेज्ञानिक आदि आकर उनको आदरपुर्वक स्वीकार करके श्रपने 
में मिला लेते हें । व्योम में जब यह सब हो रहा है तब भूमि की 
स्थिति श्रधिकाधिक दयनीय होती जा रही है। हसारूढ होकर वहाँ 
तत्समय आई हुई सरस्वती देवी, नीचे निर्जीव-जेसी पडी पुत्री कैरली 
को गोद में लेकर रोती हुई केरल-माता को देख तुरन्त वहाँ पहुँच 
जाती है। उसको देखकर वाग्देवी भी दुखी हो जाती है। देवी के 
अ्रनुचरत्वेन वहाँ आनेवाले विद्वोत्ततों में तीन विशेष उल्लेखनीय होते 
हैं। एक ने मधु को भी हरानेवाली गाथा से करली को भुला-भ्ुलाया । 
सारिका कलकूजनो से दूसरे महाधन्य ने उसकी प्रीणना की । तीसरे 
सरस-रसिक कवि ने अपने विनोदमय गानो से उसे नृत्य करवाया । 
इन तीनो के लिए करली ने माँ शोर पुत्री दोनो ही बनकर कौतृहल 
बढाया । उसका दु खपारम्य देखकर तीनो ही श्राज स्तव्ध रहे है । तब 
मानो वाणीदेवी की झोर से सान्त्वना-गान सुनाई देता है। यह भ्रम 
क्षण भर ही रहता है । 

फिर कवि एकदम इस दिवास्वप्न से जाग जाता है, श्रौर स्वय 
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कह उठता है, “यह सब मेरा मतिश्रम और दिवास्वप्न है ! कठोर सत्य 
तो यह है कि करली का वह प्रशस्त पुत्र चला गया, और हमारा हृदय 
तथा भूमि सदा के लिए खाली हो गई !” स्मृति-सागर की लहरें एक- 
एक करके उठती है, धैयें की सीमा हृटती जाती है। ततिरुअ्ननन्तपुर में 
स्मपें-पुरुष का भवन, वहाँ के पण्डितो का जमघट, वह बातचीत, वह 
वेषभूषा, सभी मिठाने से न मिटनेवाले चित्र की जेसी दिखाई देती हैं । 
महाविद्यालय की, कक्षा मे जाना, हिमरश्मि के समान सुधारस बरसाकर 
शिष्यो को आनन्दमस्न कराना, पाठव्याख्या लिखने के फलक (ब्लैकबोर्ड) 
के सामने मृत्तिका (खलडिया) लेकर खडे होना, इत्यादि सभी हृश्यो के 
चित्र अनश्वर वर्णो में कवि हमारे सामने उपस्थित करता है। वहाँ 
से उसकी स्मृति स्मर्यपुरुष के ही प्रयत्त से स्थापित हुए सस्क्षत महा- 
विद्यालय और मद्गरपुरी की विश्वविद्यालय सभा तक पहुँचती है। इसी 
विश्वविद्यालय की उपाधि लेकर अन्त में वे इसके सदस्य भी बने थे । 
उन सब बातो का स्मरण हो श्राता है । 
इस स्मृति और रोदन से कवि की चिन्तागति घीरे-घीरे तत्वज्ञान 
की ओर मुडती है। रो-रोकर पराजित होने के पश्चात्‌ जब बुद्धि निराशा 
में इच्च जाती है, तब वेदान्ततत्व का सूर्य किसी दिशा से उदित होता है । 
कवि उन तत्वों से श्ञान्ति पाकर कहता है 
“ग्राकाशडडलयण्डराशिकलोडंं सक्षिक्कुसाकाशमा 
यीकारान्तन सहस्तरध्सये इस्ट्राककु प्रभासारमाय्‌ 
शोकाशकयेड़ात्त शुद्धयुखचु॒ ढु खीकरिककुत्तता 
मेकान्ताहय शान्तिभविनु नमस्कार समस्कारसे * 

५ श्र्थातू--“उस एकान्त भ्रद्यय. शान्तिमय निवरसि-भ्रृमि को कोरटि- 
कोटि प्रणाम है, जिसकी विज्ञालता, श्रनेकानेक ब्रह्माण्डो के साथ उन 
सब के ऊपर की आकाशझ्-विस्तृति को भी नग्रण्य बनाती है, जिसका 
प्रभासार इतना तेजस्वी है कि उसके सामने प्रचण्ड झादित्य भी पअ्रन्ध- 
कार बन जाता है श्रौर जिसके झ्रानन्द के सामने शोक को शका भीन 
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रखने वाला समस्त सुख-वेभव भी दु.ख मालूम होता है ।” 

इस प्रकार ज्योतिमेय, शान्तिमय निर्वाण को श्रद्धाञ्जली श्रित 
करके कवि आइवासन पा लेता हैं । 

एक सौ सेतालीस इलोको के इस छोटे से काव्य में कवि ने प्रौढ़- 
गम्भीर श्राध्यात्मिक तत्वों को इतने सरल रूप में निरूपित किया है 
कि उसकी गआआस्वाद्यता का वर्णन करके समभझाना सम्भव नही है। एक- 
मात्र 'प्ररोदव ही कुमारन्‌ झ्राशान्‌ की शाइवत प्रतिष्ठा के लिए पर्याप्त 
है। इसकी बराबरी करने योग्य विलाप-काव्य मलयालम भापा में अब 
तक रचा नही गया । 

करली की काव्य-समृद्धि इसी काल में अत्यधिक हुई। यह काल 
केरल वर्मा वलिय कोयित्तपुरान, ए० श्रार० राजराज वर्मा वी० सी० 
वालकृष्ण परिक्कुर, चम्पत्तिलू चात्तुक्रुटिटमन्नाटियार, कुमारन श्राशान्‌ 
वललत्तोल नारायण मेनवन्‌, उल्लूर परमेश्वर अय्यर, मूलूर प्मनाभ 
पशण्िक्वूर आदि अनद्वरयश कविकेसरियों का विहरण-काल था। सभी 
कवियों के उत्तम कावष्यो का भी समग्र रूप में अ्रध्ययन कर लेता यहाँ 
सम्भव नही है । 

खण्ड-काव्य प्रस्थान में अ्रग्रस्थानाहँ तीन महाकवियों की कृतियों 
का सिंहावलोकन करके ही सन्‍्तोष करना होगा । इस समय के तीन 
महाकवियो--क्ुुमा रन आशान, वल्लत्तोल तारायरण मेनवन्‌ तथा उल्लूर 
प्रमेदवर शय्यर को 'कवि-त्रिमूति' के नाम से पहचाना जाता है। इन 
में प्रथम श्रोर तृतीय काल यवनिका में श्रन्तहित हो चुके हैँ। श्री वल्ल- 
त्तोल नारायर मेनवन्‌, भारतीयो के ही नही, पाश्चात्यो के भी परि- 
चित हें) इन तीनो में ही कवितागुण और वासना-वेभव की अगाघता 
है । हम पहले कुमारन्‌ झआाशान की कविताओं को देखे । 

आशान ने 'अवर्ण या श्रध कृत कहलानेवाली 'ईडव' जाति में जन्म 
लिया | परन्तु वे कुशाग्रवुद्धि, प्रतिभा, कल्पनाशक्ति श्रादि से सम्पन्न 
होकर अपने प्रयनन्‍्त और ग्रुरुक्ृपा से आगे बढे । 'वीण पूवर' (पतित , 
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पुष्प), पिहप्रशवड, 'नलिनी, 'लीला', “चिन्ताविष्टयाय सीता, 'दर- 
वस्था, “'चाण्डाल भिक्षुक्री,, 'प्ररोदव आदि खण्डकाव्य, 'वाल-रामायण, 
जुद्धाचरित' आदि पूर्णाकाव्य और अनेक छोटी-छोटी कविताएँ इनकी 
मौलिक कृतियाँ हैँ । 'सौन्दर्य -लहरी, 'मेघ सन्देश, 'प्रवोधचन्द्रोदय' श्रादि 
सस्क्ृत कृतियों का इन्होंने भाषान्तर भी किया है। गीतिकाव्य को मल- 
याल भाषा में सुप्रतिष्ठित करने का श्रेय इनको ही है । 

'वीरा पुवु' इस प्रकार की प्रथम कृति है। सूखकर गिरे एक पुष्प 
को देखकर, उसके जन्म, पालन-पोषण आदि की सभी श्रवस्थाएँ कवि 
के स्मृति-पटल पर आ जाती हैं। कुल इकतालीस इलोको में एक सुन्दर 
जीवन का कल्पनाचित्र कवि ने हमारे सामने रख दिया है। उस पुष्प 
की दयनीयावस्था देखकर कवि के मन में पहला विचार श्रात्ा है 

“हा, पुष्परानी !' उनन्‍नतपद में एक राज्ञी की जेसी तुम कितनी 
शोभा पाती थी ? इस ससार में ऐंश्वर्य श्रस्थिर ही है। कहाँ तुम्हारा 
उस समय का वैभव श्रौर कहाँ श्रब का यह पतन 

उस पुष्प का शैशव, वाल्य, तारुण्य, सब पदानुपद स्मृतिपथ में झा 
जाता है। पल्‍लवपुटो के अ्वगुण्ठन में सुरक्षित होकर आलोल वाद से 
भूला भूलते, दलममंरो के गीत सुनते बढना, बालातप में अ्रन्य मुकुली 
के साथ खेलकूद में व्यतीत वाल्यकाल और समय-समय पर शुकसारि- 
काश्रो के साथ सिर हिला-हिलाकर गीत झौर नृत्य सीखने का अध्ययच- 
काल, तदन्तर नव-मनोहारिता वढानेवाला वह तारुण्य ! उस समय की 
कल्पना करके कवि सोचने लगता हैं 

“बेराग्पमेरियोर. वेदिकनाददे एट्डज- 

वेरिय्क. मुन्पुरिड्योड़िय भीरवाद्ू । 

नेरे वबिटनन॑ मरुवीडिननिन्‍ने नोक्कि-- 

आ्राराकिलेन्तु मिडियुल्लवर निन्निरिक्का ॥। 
अ्र्थात--विरक्त वेदान्ती हो यथा श्राक्रमणकारी शत्रु से बचने के 
लिए प्राशभय के साथ भागने वाला भीर हो, या कोई भी हो--यदि 
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उसके अ्राँखे रही हो तो--विकसित खडी तुमको देखकर क्षणाभर के लिए 
खडा हुआ ही होगा । 
उस तारुण्यावस्था में सुखानुभव की इच्छा से उसके पास बहुत से 
प्रणयी आये होगे। समान जातीय सभी पुष्प एक-से सुन्दर होते है। 
फिर भी किसी एक की हृष्टि में उस पुष्प में कुछ विद्योष सोभाग्य भी 
दिखाई दिया होगा । परन्तु वे दिन गये | श्राज यौवन श्रस्त हो गया । 
जो भ्रमर उस गिरी हुई फूलरानी की चारोओर गृजता हुभ्रा 
घुम रहा था, उससे भी तरह-तरह की चिन्ताएँ कवि-हृदय में श्रा जाती 
हैं । स्वल्प समय उस फूल के चारो शोर उडने के वाद वह भ्रमर दूर 
चला गया। कवि उस दश्शा का श्रवलोकन करके आँसू वहाते हे। 
यमराज की विवेकहीनता तथा क्ररता का अ्रपलाप करते हैं। विधि ने 
तुमकी इतनी ग्रुणराशि क्‍यों दी ? श्रौर फिर उसका इतनी जल्दी क्यो 
हरण किया ? सृष्टि का यह रहस्थ किस की समभ में श्रा सकता है ” 
अ्रथवा--ग्रुणी लोग इस ससार में श्रधिक दिन नही रह पाते है | यह 
भी ठीक ही है । 
साधिच्चु वेगमथवा निज जन्मक्ृत्य 
साधिष्ठर पोट्टिह सदा निशि पान्थपाद 
बाधिच्चु रूक्षशिल वाडवतिल निन्‍नु सेघ--- 
ज्योतिस्सुतन क्षरिपकजी वितमल्लि फास्य । 
अर्थात्‌-अ्रथवा, श्रपने जन्म का उह इय पूर्ण करने के बाद, कृतार्थ 
लोगो का चले जाना ही उचित है । सदा पथिको के पादों को क्षतविक्षत 
करती हुई रुक्ष शिलाएँ दीघंकाल तक जीवित रहती है, तो क्या लाभ ? 
उनके दीघे जीवन से मेघज्योति का क्षण-भगुर जीवन अधिक श्रभिलप- 
णीय नही है ” 
परन्तु कवि के हृदय को सान्त्वना नही मिलती । वह रो ही रहा है 
“यह करुणाजनक श्रवस्था देखकर और श्रनन्त विरह॒ का स्मरख 
करके मेरा हृदय भर श्राता है। हे सुमन | श्राखिर हम एक हो तो 
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हैं! कया हम सहोदर नहीं है ? एक ही हाथ ने हम सभी का निर्मारण 
नहीं किया ?” 

यह विचार मन में उठते ही कवि की हृष्टि चारो ओर घृम लेती 
है । वह देखता है कि सूये, श्रनिल आदि दाक्तियाँ भी इस रुदन में साथ 
दे रही हैं और उस पृष्प का दायभाग भी आपस में विभाजित कर 
रही हैं । घुल घूल मे, सुगन्ध वायु में, तेज सूर्य के प्रकाश में विलीन ह्रो 
जाता है। जो जन्म लेता है, सो नष्ठ होता है | जो नष्ट होता है, भपनी 
कर्मगति के अनुसार फिर से उत्पन्न होता है। यह इस ससार-चक्र का 
नियम ही है | क्या मालूम, पश्चिम सागर मे श्रभी अस्तमित हुए तारे 
अत्यधिक शोभा के साथ जब उदयाद्रि में पहुँचेगे, तब शायद तुम भी 
यहाँ अप्रत्यक्ष होकर सुरद्रूम की शाखा में विकसित हो जाओो ! तुम्हे 
इस लोक में जो मिला उससे भी श्रघिक श्रादर तथा उन्नत पदवी मिल 
सकती है । इस प्रकार सान्त्वना देता हुआ कवि कहता हैं 

“मेरी श्रांखो ! लौट श्राश्नो ! यह पुष्प सुखकर घूल में मिल गया 
श्र शीघ्न ही विस्मृत भी हो जायगा। समझ लो, ससार में सभी की 
यही गति है । श्राँसु बहाने से क्या लाभ ? इस लोक का जोवन केवल 
स्वप्नमात्र है ।* 

सिहृप्रसव' भी अपने ढंग की एक श्रद्धितीय कृति है। तिरुभ्रनन्त- 
पुर की मृगशाला में एक सिही ने दो शिशुझ्रो को जन्म दिया। उसको 
देखकर रचा गया यह पच्च-समृह श्राशान के कविहृदय का निकपोपल ही 
है। इसमें पिही के श्रजा की जैसी शान्त होकर अपने बच्चों को दूध 
पिलाने, पिता की जिम्मेदारी समभते हुए सिंह के गस्भौरता के साथ 
अ्रासपास घूमने, बन्धनस्थ पिह के श्रधीर होने श्रादि का स्वाभाविक 
रूप में चित्रण किया गया है। इन सुन्दर वर्णंनो के बीच ही श्रतिगहन 
वेदान्त तत््वो को भी सरलता से निविष्ठ कर दिया गया है। इस छोटी- 
सी कृति में भी महत्तत््वो को भरकर श्रतुवाचको को ससार का ग़ूढ रहस्य 
समझाया गया है। कहना अतिरजित नही होगा कि, इस प्रकार सरलता 
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तथा रसिकता के साथ यह कठिन कार्य सम्पन्न करने वाला दूसरा कवि 
मलयाल-भाषा में नही है । 

नलिनी' और 'लीला” प्रेमकथा प्रतिपादक दो खण्डकाव्य है । 
'लिनी' के आाविर्भाव से केरल-साहित्य में ऐके नवीन लोक का उद्घाटन 
हुआ। तब तक पुराण-कथाग्रो के आधार पर, प्राचीन रीति, शैली 
आदि में सुसम्बद्ध काव्य ही रचे गये थे। वड सवर्थ, शेली झ्रादि ऑग्ल 
कवियों का श्रध्ययन करने वाले, पाश्चात्य वेपभूषा तथा विचार-शै लियो 
से ग्राकपित युवकों ने वेसी ही कृतियाँ श्रपन्ती भाषा में भी देखनी 
चाही | जब 'केरलपारिनि' के हस्तावलम्वन के साथ 'नलिनी' रगमज्म्व 
पर भ्राई तव अश्रपनी आशा लता के प्रथम पुष्प का आगमन देखकर 
केरल के शिक्षित समाज ने उप्तका भरपूर स्वागत किया । 

हिमवतुसानु प्रदेश में एक प्रभात में एक युवा योगी दिखाई देता है। 
वह चारो और के प्राकृतिक सौन्दर्य से मुग्घ है। कुछ दूर एक पेड की 
आड से संगीत की ध्वनि सुनाई देती है । उस सगीत से श्राकपित होकर 
वह वहाँ जाता है तो एक वल्कलघारिणी अचिरस्नाता कन्यका उसके 
दृष्टिगोचर होती है। दूर से देखकर ही वह कन्यका योगी को पहचान 
लेती है श्लोर कवि एक भरुस्कुराहट के साथ कहते हे-- "इष्ट जनो की 
आकृति पहचानने में नारियो के नयन श्रतति सूक्ष्म होते हे ।” वह योगी 
के पास श्राती है भ्रोर प्रयाम करती है। पूछने पर अपना पुर्व-वृत्तान्त 
घडकते हुए दिल श्रौर काँपते हुए शरीर के साथ कह-सुनाती है, 
जिससे यह स्पष्ट होता है कि वह योगी दिवाकर की वाल्य सखी 
नलिनी है, श्रौर श्रव दिवाकर का ही अमुकरण करके उसी की स्मृति में 
योगिनी बनकर तपस्या कर रही है। सब कथा सुनने के बाद भी जब 
दिवाकर नि स्पृह होकर विदा लेना चाहता है, तब--"भेरा एकमात्र 
धन, जीवन, प्राण सब-कुछ ये चरण ही है, ये न हो तो में भी नही... 
इस प्रकार कहती हुई नलिनी दिवाकर के चरणो पर गिर पडती है । 
उसकी यह दशा देखकर दिवाकर उसको करुणापूर्वक उठा लेता है श्रौर 
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कहता है * “स्नेह ही श्रखिल जगत का सार है श्रौर स्नेह का सार तो 
सत्य है । फिर उसे चेतावनी भी देता है 

"हे पावनागि ! तुम्हरा परिशुद्ध सोहद किसी को भी लुभाने 
वाला है। परन्तु उस पवित्र प्रेस को चिताशवो में पुष्प के समान श्रशुभ 
श्रोर नश्वर वस्तुश्नो में सतत रखो ।” 

सुनते-सुनते नलिनी सूच्छित होकर गिरने लगती है और दिवाकर 
उसे माता के समान वात्सल्य के साथ अ्रपने वक्षस्थल में अवलम्बन देता 
है। उत्तर क्षण मे ही वह झनुभव करता है कि तलिनी का हृदय स्तव्ध 
हो गया है, शरीर का भार बढने लगा है श्रौर पुष्पहार समान मृद्रु 
शरीर ढढा हो गया है। उसने समभ लिया कि उसकी यह श्रवस्था न 
सुप्ति है, न योग-मूर्च्छा है, न समाधि ही है। योवन में ही "ब्रह्म सत्य, 
जगन्मिथ्या' मानकर ससार का त्याग करने वाला दिवाकर अपनी 
बाल्य-प रित्यक्ता सखी के हृदय का महत्त्व तव समझा । उसके हृदया- 
न्तर्भाग से इस समय निकलनेवाली विचार-घारा मानो श्रलौकिक श्रनन्त 
प्रेम का स्रोत ही है। उस विरागी योगी को से स्वीकार करना पडता है 

“उत्तमे ! मेरे विगतराग हृदय को भी तुमने हिला दिया। इस 
प्रकार का मघुर रूप श्रौर उसके श्रन्दर इतना पवित्र हृदय ससार में कहाँ 
मिलता है ?” 

इतना ही नही 

“मेरा सन तो श्राज परिशुद्ध हो गया; क्योकि सेने तुम्हारे ध्यान 
करने योग्य चरित्र का मनन किया । और हे ज्ञानिनी ' तुमने मेरे शरीर 
के श्रवलस्ब॒न में सिद्धि प्राप्त की; इसलिए मेरा यह शरीर भी तीथेभूमि 
बन गया है ।* 

नलिनी की प्रेमहढता, भ्रटल श्रद्धा, त्याग-शक्ति श्रौर सरल भक्ति 
ने दिवाकर को मुग्ध कर लिया | वह योगी है, इसलिए अनित्य वस्तुग्रो 
के नष्ठ होने पर दु खी नहीं होता । नलिनी ने शरीर छोड दिया, इस- 
लिए वह भी दुख के परे हो गईं। परन्तु उस कुलीन शुणदीपिका के 
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बुक जाने से यह लोक घनान्धकार में चिलीन हो जाता है । 

इस समय अपनी प्रिय शिष्या को खोजती हुई झाचार्या योगिनी वहाँ 
ग्रा जाती है। दोनो मिलकर गौरीक्षकर शिखर पर नलिनी के शरीर 
का सस्कार करते हैं श्लौर फिर अपने-अपने मार्ग पर चले जाते हैं । 

इस खण्डकाव्य को पूरा पढ लेने के बाद पाठक श्रपने-श्रापको एक 
प्रलौकिक दिव्य उपरिततल में विचरण करते हुए पाते हें। नलिनी और 
दिवाकर साधारण मानवीय पश्चात्तल से ऊँचे उठे पुण्यात्मा हें। वे 
दोनो ही भगवत्पूजा के योग्य प्रफुल्ल दिव्य कुसुम है । परन्तु 'लीला' 
की नायिका और नायक साधारण भ्रूमि में ही विचरण करके साधारण 
अवस्थाश्रो का अनुभव करने और कराने वाले हें। लीला श्रौर नलिनी, 
दोनो ही एक ही कवि के द्वारा विरचित काव्य हे । दोनो ही प्रेमकथा को 
नीव पर बंघे डुए मोहन-सौध हे । परन्तु जब एक परिपावन लुनांश्ु की 
कान्ति फेलाता है, तब दूसरा पाठकों को राजस, भौतिक प्रकाश में 
निमज्जित कराता है। 

एक वत्तेकप्रमाणी की “लीला” नाम की पुत्री 'मदन' नाम के समी- 
पस्थ दरिद्र युवा के साथ प्रेमबद्ध हो जाती है। लीला के पिता यह बिना 
जाने ही, अ्रपनी पुत्री का विवाह एक श्रन्य सम्पन्न साथंवाह-पुत्र के साथ 
करा देता है। परन्तु लीला एक ही सवत्सर में विधवा हो जाती है 
ग्रौर पितृग्ृह में लौटती है। विपत्ति कभी अ्रकेले नही भ्राती । इस वर्ष 
के अन्दर लीला के माता-पिता मृत्युवशग हो चुके थे और मदन भी 
प्रेमद्रोह से पागल होकर कही चला गया था। लीला श्रत्यन्त विह्व॒ल 
होकर दिन बिताती है। एक दिन सखी के दु ख से दु खी माघवी मदन 
की खोज में निकलती है और अपने प्रयत्नो में सफल होकर वापस 
आती और लीला को समाचार देती है कि उसका प्रेमी पागल होकर 
विन्ध्यपर्वेत के वनो में घूम रहा है। लीला.के श्राग्रह से दोनो सखियाँ 
परिजनो के साथ विन्ध्याटवी में पहुँचती हे । देवगति से, लीला को 
क्षए-भर के लिए मदन का सम्मुख-दर्शंन मिल जांता है। परन्तु मदन 
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दूसरे क्षण में ही भपभीत होकर भाग निकलता है झौर लीला भी उसका 
अ्ंनुगमन करती है। उस पागलपन में भागता हुआ मदन रेवा नदी के 
तरग-करो मे बिलीन हो जाता है। लीला भी उन्ही शीतल लहरो में 
अपनी हृदयारित को शान्‍्त करके निवृ त हो जाती है । 

लीला और मदन के रेवानदी मे जल-समाधि प्राप्त कर लेने के 
परचात्‌ निराश, निराधार माधवी थककर उसी नदी के पुलिन में सो 
गई । तब उसने देखा, एक सुन्दर, श्वेताबरधारी स्त्री-पुरुष-युग्म तेजो- 
परिवेष से परिवृत होकर पास श्राता है श्र कहता है 

“सखि ! इस ससार में कोई भी नष्ट नही होता । शरौर छूटने से 
ही प्रशयबद्ध वेही-का देहबन्ध समाप्त नही होता । मेरी सली ' दु सी 
भत हो ! हम फिर से मिलेंगे। ससार-चक्र की गति का घिरास नही 
हुआ । 

'बिन्ताविष्टयाय सीता' पौराणिक पण्डितों के भृकुटी चढाने योग्य 
आशय श्रौर विचारशैली का काव्य है। मनुष्य-स्वभाव की महावता 
और स्वाभाविक विचारगति कुशलता के साथ इसमे चित्रित हुई है । 
इस काव्य की पक्ति पक्ति मे सीता मानवी से देवी के रूप मे विकसित 
होती दिखाई पडती है । 

सीता-परित्याग के बाद बारह वर्ष हो गये हे। ठुश तथा लव बड़े 
होकर रामायण सीख चुके हे और श्रश्वमेघ में सम्मिलित होने के लिए 
वाल्मीकि महर्षि के साथ श्रयोध्या गये हुए हे । श्रव उनके लोटकर 
आने का समय हुथ्रा है। एक सन्ध्या को सीतादेबी पर्राशाला के 
पार्र्व की एक वाढिका में बैठी दिखाई देती हैं । प्रकृति शान्त तथा 
निर्मल है। सूर्य का अस्तमत अथवा चन्द्र का उदय, श्रपत्ता अ्रकैलापन 
या रात्रि की नीरवता, कुछ भी देवी को स्मरण नहीं है। हृदेय-सागर 
में लहराती हुई विचार-तरमें मुखमण्डल पर तरह-तरह के भाव व्यक्त 
कराती हैँ । 

“विविध विकारों से विह्लल मन को झ्ान्त करने का कोई उपाय 
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न देखकर व्याकुल होकर, वह विचार-भाषा में कुछ-कुछ बोलने लगी 7 

ग्रपनी विचित्र परिस्थिति, शान्त विरवत मनोभाव, हृदय में भरी 
निराशा और तज्जन्य उदासीनता श्रादि को वह एक साक्षी की जेसी 
देखती जाती है। इन अलिप्त निरीक्षणों के परिणामस्वरूप श्रनेक 
लोकतत्वरूपी निष्कर्ष भी मिकल पडते हे, जे से --'स्वाभिमान के कारण 
अमिट दु ख अनुभव करते रहना मनुष्य के ही भाग्य में हैं, अपमान- 
शल्य ही एकदु ख ऐसा है जो विवेक शक्ति से मिट नही सकता' और-- 

“घनान्धकार में भी नक्षत्रो का भिलमिल प्रकाश तो है ही, सहासागर 
के बीच में भी दीप तो है ही । कोई सहा विपत्ति भी क्यो न हो, बीच- 
बीच में दु ख शान्त करने को कोई-न-कोई श्राघार रहता ही है ।” 

इस प्रकार पृ्वे-स्मरण जांग उठता है। प्रथम आघात से पूर्णातया 
मुक्त होने के पहले ही यह जो द्वितीय श्राघात हुआ उसकी स्मृति उनको 
विद्वुल बना देती हैं। लक्ष्मण की उस समय की श्रवस्था को याद 
करके देवी का हृदय वात्सल्य-तरलित हो जाता है । फिर लक्ष्मण के 
लौट जाने के बाद की अपनी स्थिति | उस श्रनाथावस्था में ईश्वर- 
प्र रणा ते ही आये हुए ऋषि वाल्मीकि ! उनके उस दिन के श्रमृतमय 
सान्‍त्वना वचन, मानो इन बारह वर्षो के वाद भी सीतादेवी क॑ श्रवणो 
में प्रतिध्वनित हो रहे हैं । उनके श्राज्ञानुसार उस आश्रम में पहुँचना 
और श्वान्ति से प्रेममयी तापसियों के साथ रहना आदि स्मृतिपथ में 
आते ही सहसा देवी के मुख से क्या निकल पडता हैँ, सुनिए 

“इन तपोबन वासिनियो के साथ मिलकर रहने का श्रवसर देने 
वाले दुविधि के प्रति सचमुच मे ऋरणबद्ध हो गई हु, जैसे महारोग से 
आधित व्यक्ति श्रपने वच्य के प्रति हो जाता है !” 

इत शान्त, निर्दोष, प्र मिल तापसियों के साथ गविष्ठ, ईप्या-द्वेप 
से भरी नागरिक वनिताओञ्रो की तुलना करके सीता दुखी होती हे । 
सागरिक स्त्रियो का परनिन्दा-नपुण्य याद श्रात्ते ही उनका अपना गहरा 
घाव फिर से ताजा हो जाता है । काव्य को पढते-पढते हम “पयोगमरुख 
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विषकुम्भ' जेसी नागरिक जनता का व्यवहार और उसका परिणाम 
आदि सब चित्रपट के समान देखने लगते है । श्रीराम के व्यवहार का 
अन्याय, पूर्णरूप से देवी की समझ मे श्राता हैं । पिता ने तो सिंहासन 
देने का वचन देकर ही पुत्र को वल्कलधारी बनाकर वत्त में भेजा था, 
प्रस्तु पुत्र ने अपनी पत्नी को पूर्ण गर्भावस्‍था में विजन भहावन में 
त्याग दिया हे! ऐसे पिता के ऐसा पुत्र होना ठीक ही है| राजा के लिए 
अपना सम्मान रखने का उपाय है यह सब ' परन्तु अपने सम्मान की 
चिन्ता मे राजा ने मेरे सम्मान को मिट्टी में ही मिला दिया | अपनी 
पत्नी का सम्मान, उनके लिए कोई चीज ही नही ' 

ग्रपतती पत्नी का अपमान, कोई चरित्रहीत व्यक्ति भी सह नही 
सकता । परन्तु, मेरे ऊपर कलक लगाने वाले वावय इस प्रजापालक ने 
वेदोक्ति के समान कैसे सुन लिये ” श्रीराम के इस व्यवहार पर सीता 
स्वय ग्राक्षेप श्रौर समाधान करने लगती हे । वह प्रसग पढते ही बनता 
हैं। राजा ने त्याग दिया, वह श्रन्याय तो था ही, त्याग देने का तरीका 
ओर भी निन्‍्य था । उन सब अचुभवो को याद करके देवी हृदयविदारक 
शब्दो में प्रश्त करती हैं । 

“पतिरूपी परम देवता को आ्रात्मसमपेंसण करके जीनेवाली भक्‍ता 
नही थी से ? मुभसे कुछ भी कहते, तो क्या से उसका विरोध करती 
सच बात मुझ से कह दी होती तो क्या हानि होती ? राजा ने उतना 
भी करता श्रावह्यक नहीं ससक्ता 

सीता की भाव-सरणी श्ागे बढती है--वन में गर्भिणी हरिणी को 
देखकर उनकी आश्राँखे भर आती थी परन्तु जब राजसिहासन पर 
आरूढ हुए तब, अ्रपती पत्नी को ही पूर्ण गर्भावस्‍था में निर्जन वन में 
त्याग दिया * श्रस्तु--वह मनोवृत्ति वन में पल्लव-जैसी उत्पन्न होती 
है । राजा का हृदय तो चर्म जैसा कठोर हो जाता होगा 

परन्तु, यह विरोधी विचारगति चिरस्थायी नहीं थी। पति के 
चरणो पर आत्मसमर्पण कर देने वाली भकता कब तक अपने स्वामी 
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का दोष-विचार सह सकती थी ? शीघ्र ही मनोगति वदलती हैं । पत्ति 
के आचरण का नीतीकरण स्वय करके, उनकी विरह-बवेदना का 
काठिन्य स्वय अश्रनुभव करके सीता इस निष्कर्ष पर पहुँचती हे कि 
श्रीरामचन्द्र का प्र म श्रनन्य निष्ठ हैं श्रौर उसी निष्कर्ष से स्वय सान्त्वना 
भी पा लेती है । उनके प्रति प्र म, अभ्रनुभाव श्रादि जाग्रत हो जाते हूं । 
अन्त में इस प्रकार क्षमाप्राथिनी बन जाती हू 

“आ्राज मने श्रपने क्षोभ श्रोर उद्द ग॒ के कारण श्रापके ऊपर भ्रनवधि 
कलको का श्ररोपण किया। मेरे स्वासी! श्रपत्री श्रभिभानिनी पत्नी का 
सानी स्वभाव समझकर, उस पर दया करके, अपराध क्षमा की जिये। ” 

अब आत्मरलानि से विवश होकर अपने ही चरिघन्न को वे निम्द्य 
वतलाती हे, क्योकि वे स्वयं सदा ही पति के लिए दुख तथा विपत्ति 
का कारण बनी रही । इन सब विचारघाराझो से और तदृत्पन्त संघर्ष 
से श्रान्त होकर कहती है 

“ग्रब बस | सेरा काम हो चुका है, लिस नठ का श्रभिनय पूर्ण 
हो गया उसको रगभूमसि से निकल जाना चाहिए !” 

इस अनायास निर्णाय मे मानों भवितव्य की छाया ही छिपी हो । 
एक-एक करके, वे अपने सहचारियो से विदा लेने लगती हैं | सूर्य, चन्द्र, 
नक्षत्र, सन्ध्या, सभी उनके घ्यान में झा जाते हैं 

“है दिन-साम्राज्य के नाथ | सुर्यदेव | श्रनियन्त्रित रूप से समस्त 
दिशाओ में श्रपने कवकसय रह्मिजालो को विकीर्ण करने वाले ' 
कुलदेव ! श्रापसे में श्रब विदा लेती हू” 

“हे चन्द्र | सुगाक | इवेताबर होकर कमलनाल के धागो जैसी 
किरणो से परिवृत, सुन्दर मन्दहास करने वाले, चन्द्रिका रूपी विभूति 
में स्नान किये हुए, मेरे पितृकुल देव | श्रापको प्रसणाम | 

“अति गाढ अ्न्धकार को भी खोदकर दूर-दूर तक श्रपनी किरणराशि 
का प्रसारण करके, पथिको को रास्ता दिखाने के लिए प्रकाश देने वाले 
मोहन नक्षत्रग॒णण | तुम लोगो को अ्रनन्त नमस्कार !” 
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“प्रभात में और सायाह्त में स्वय ही रेशमी श्रावरण बुनकर 
आकाश के द्वारो को श्राच्छादित करने में व्यस्त रहने वाली सन्ध्यादेवी, 
आपको मेरी वन्दना 

“सुन्दर वनप्रदेश |! गृजनेवाले अ्रमरों से मनोहर प्रफुल्ल पुष्प 
समूह! तुम लोगो सें श्रनन्‍त श्रानन्‍्द के साथ रसने वाली में श्रव विदा 
ले रही है ।' 

इतने पर उनको स्मरण हो आता है, कि भूमि में ही विलीन होने 
वाली में इनसे अलग कहाँ हँगी ? में इनसे साथुज्य ही प्राप्त करूगी। 
इस प्रकार विचार करते-कररते, श्रन्त मे, देवी वह दृश्य भी अपने भ्रन्त,- 
चक्षुओ से देख लेती है, जिसमें स्वय माता भूमि की गोद में समा जाती 
है । बीच में ही एकदम चौक उठती हुँ और बोल जाती हू 

“नहीं ! नहीं! कया श्राप यही चाहते हे कि से होठ कर फिर से 
सहारानी बनकर रह श्रौर श्राप को प्रसन्‍त करू ? क्या में कोई 
शुड़ियाँ हू? 

इस उद्वं गपरण प्रतिषेघोद्गार के अन्तर्गत विचार ओर विकार- 
परम्परा की व्याख्या कौन कर सकता है ? इसी अ्रस॒ह्य मानसिक संघर्ष 
के श्रावेग में सीता मूछित होकर गिर पडती हैं। तापसियाँ उन्हें उस 
ग्रवस्था में पाकर उठज के श्रन्दर ले जाती हैं। शेष कथा-भाग भ्राशान 
ने एक ही इलोक में पूर्णा कर दिया है 

४ शमेरी बेदरे ! खेद मत करो ! श्राक्रो !” मुत्रि के इन बचनो से 
पिता का प्रनुसरण करने वाली पुत्री के समान मु ह नीचा करके वह सती 
राज-सभा में पहुँची । पश्चात्ताप से विवश विवर्रमुख पति को नागरिको 
के सम्मुख एक धार देखा श्रीर उसी श्रवस्था में इस लोक को त्याग 
दिया ।7 

ग्राशान्‌ के तीन और काव्य, दुरवस्था', “चण्डालभिक्षुकी तथा 
“करुणा” विशेष उल्लेखनीय है| ये तीनो काव्य केरलीय वृत्तों में -- 
अर्थात्‌ मात्रावृत्तो में--गाने योग्य रीति में रचित हे। इन में एक 
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सामान्य धर्म, सदाचार बोध तथा अस्पृश्यत्व के कलक का दशन उपलब्ध 
हैं। नम्पुतिरि ब्राह्मणों के विचित्र आचार-व्यवहार, जातिगत दुरभि- 
मान और अन्य विक्ृृतियों से उत्तर केरल पीडित था । ऐसी श्रवस्था में 
सन्‌ १९२२ में मोपला-उपद्रव हुआ, जिसमें ब्राह्मणों को समूल नप्ट 
कर देने का ही प्रयत्न किया गया । बहुत लोगो ने भागकर तिरुविताकूर 
तथा कोचीन में शरण ली। जो नहीं भाग सके उनकी हालत सन्‌ 
१६४७ को उत्तर भारत की स्थिति से कम नही थी । उस समय की एक 
घटना है 'दुरवस्था' का इतिवृत्त । 

'पुनय, 'परय' आदि जातियाँ उन दिनो केवल श्रस्पृरय ही नही 
मानी जाती थी, सवर्ण जनता श्रपने को उन्न लोगो की छाया से भी 
बचाती थी। पुलय जाति का 'चात्तन्‌! नाम का युवा भ्रकेला श्रपनी 
फकोपडी में रहता है। मोपलो से वचकर भागी हुई सावितन्नी नाम की 
अन्तर्जन (केरलब्राह्मण कन्यका) उसकी भोपडी में शरण लेती है। 
चात्तन्‌ भय-भक्ति-श्रद्धा के साथ उसको श्राश्रय देता है और उपद्रव जब 
तक शान्त नही होता तब तक वह उसी भोपडी में रहती है। कहाँ रह- 
कर सावित्री के मन में कई विचार आते है श्लौर बहुत सोच-विचार 
करने के बाद वह इस निणुंंय पर पहुँचती है 

“ग्रब में किसी शंका में नहीं पड़ू गी । इसो क्ोपडी सें पुलयी बन- 
कर श्रपत्रा शंघ जीवन बिताऊँगी ।” 

श्रौर वह श्रागे सोचती है : 

“जिस ईदवर ने मुझे इस हालत में पहुँचाया, जिस विधि के विधान 
से यह चात्तन्‌ सेरा श्राभ्रय बना, उसका निइचय यही मालूम होता है ।” 

वह उचित और सुसगत तर्को से सारी पृष्ठ-भूमि बना लैती है 
श्रौर रात को जब 'चात्तन” लौठता है तब अपना निंय उसके सामने 
प्रकट करती है। 'तपुरादिट! (राज-परिवार की महिला के लिए प्रयुक्त 
शब्द) से सम्बोधत करने पर चात्तन्‌ को रोककर वह कहती है--“अ्रव 
में तुम्हारी हो गई हूँ । तुम मुझे साविन्नी कहा करो ।” उसके बाद वह 
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पोराणिक साविन्नी की दिव्य कथा चात्तन्‌ की समझ में आराने योग्य 
सरल-सुन्दर भाषा में बताती है। “उस सत्यवान के लिए सावित्री के 
समान में भी तुम्हारे प्रेम और आ्राश्रय में सन्तुष्ट रहेंगी/--यह कहकर 
वह चात्तन्‌ के साथ अग्नि-प्रदक्षिणा करके अपना स्वयवर पूर्ण करती है । 

इस काव्य में दलित और पीडित मनुष्य-समुदाय की उन्नति का 
मार्ग योग्य भर स्पष्ट रूप में दिखाया गया है। सावितन्नी की मनोरथ- 
गति का श्रनुमान यदि किया जाय तो अ्रवर्ण श्रथवा हरिजनो का उद्धार 
शान्त, सुहढ रूप से केसे किया जा सकता है, इसका एक साधन-पाठ 
इस में मिलता है। एक क्रान्तिकारी काव्य, एक क्रान्तिकारी तूलिका से 
निकलकर एक श्रान्त समुदाय के बीच श्राया, परन्तु कवि का दिव्यगान 
और उसका काव्य-माधुये श्रोताओं को आनन्द-लहरी में द्रबोकर कतेंव्य- 
पय पर उन्मुख करने का प्रेरक ही बना | इधर-उघर किसी ने गुप-चुप 
छीटे उछालने का प्रयत्त किया, तो वह ईर्ष्यालुओं की पक्ति तके ही 
सीमित रहा । 

दुरवस्था' की अनुजाता और अनुगामिनी है 'चण्डालशिक्षुकी । इस 
का इतिवृत्त, बुद्ध भगवान्‌ के प्रथम अन्तेवासी झ्ानन्द भिक्षु के चरित्र 
की एक घटना है। एक समय भिक्षु आ्रानन्‍्द एक गाँव से जा रहे थे 
श्ौर उनको प्यास लगी । उन्होने सामने एक कुएं पर पानी भरने वाली 
बालिका को देखा श्रौर पास जाकर पानी माँगा । बालिका मातगी ने 
अपना अस्पृश्यरव बताकर पानी देने में अ्समर्थता प्रकट की। आनन्द 
का उत्तर पुलकोद्गमकारी था। शका-समाधान हो जाने से मातगी ने 
पानी दे दिया । इस प्रसग का वर्णोत सुनिए 

“बहन ! मुझे प्यास लगी है। यह कृपा रस-मोहन शीतल जल थोडा 
मुझे दे दो--इस प्रकार याचना करने वाले भिक्षु को देखकर बालिका 
भयभीत हो गई और बोली--''यह क्या ? कष्ट में पडकर श्राप जाति 
को भूल गये ? श्रार्य लोग नीच नारी के हाथ से जल पी सकते हे ? यदि 
में श्रापको जल पिलाऊँ तो मे भी पाप की भागी बन जाऊँगी 
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आनन्द ने उत्तर दिया--'भेरी बहन |! में तुम्हारी जाति जानना 
नही चाहता । मुह सूख रहा है, प्राण निकल रहा है, मुभे पानी दे 
दो !” इसके बाद वह जल केसे न देती ”? वह न पत्थर थी, न लोहा, 
वह स्त्री थी। उसने पानी भिक्षु के हाथ में प्रवाहित किया। वह दृश्य 
देखकर कवि बोल उठता है 
“हे पुण्यशालिनो ! तुम्हारे हाथ से निकलने वाले स्वच्छ स्फटिक- 
जब का एक-एक बिन्दु तुम्हारे श्रन्तरात्मा को श्रनेकानेक सुकृत हार 
अ्रपंण करती होगी 
आ्रानन्द चले गये । परन्तु मातगी का हृदय भी उनके साथ ही चला 
गया। अपनी चेतना का अनुगमन करके मांतगी भी बुद्ध-विहार में 
पहुँच गई । भगवान्‌ बुद्ध ने उस पवित्र कुमारी को अपने विहार में 
स्थान दिया । मातगी-भिक्षुणी मन्दिर का एक श्रग बन गई। परन्तु, 
मगध को ब्राह्मण प्रजा को यह अनाचार सह्य नही हुश्रा | “मरुण्डन कर 
लेने से ही निरी चाण्डाली उच्च वर्ण की भिक्षुणियो के मठ में समता से 
रहने लगी /“-- यह वृत्तान्त ब्राह्मणों के श्रवणो में तप्त लोहे के समान 
कष्ट देने लगा। वे राजा प्रसेनजित के पास शिकायत लेकर पहुँचे । 
राजा बुद्धदेव के अनुयायी होने पर भी प्रजारञ्जन में भी श्रद्धालु थे। 
इसलिए उन्होने ब्राह्मणों को लेकर बुद्ध की ही शरण ली । परन्तु, श्रपनी 
शका और कठिनाई बृद्ध भगवान्‌ के सामने खोलकर कहने का साहस 
किसी को नही हुम्रा । तब सर्वज्ञ भगवान्‌ तथागत विना पूछे ही उत्तर 
देने लगे । उन्होने अपने उपदेशो से स्पष्ट किया कि मनुष्य-मात्र ही पर- 
स्पर प्रेम और अ्रातुभाव पर प्रतिष्ठित है। जाति एक विडस्बना-मात्र 
है। जन्म से सभी शूद्र हे और कर्म से ब्राह्मण बन सकते हैं। पश्रागे 
उन्होने कहा 
“कल की गलती मूर्खों के लिए श्राज का श्राचार बन जाती है और 
भ्रागीसो कल उसी का शास्त्र बनाकर लोग झ्ादर करने लगते हे । 
राजन्‌ इस मूखता के लिए श्राप भी श्रनुज्ञा मत दीजिये 
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ग्रन्त में वे करुणामूति कहते हैं 

“स्तेह से लोक का उद्भव होता है। स्नेह से ही उसकी वृद्धि भी 
होती है । स्नेह ही ससार में शक्ति है। श्रानन्द का मूल भी स्नेह ही है ॥ 
स्नेह ही जीवन हे और स्नेह-द्रोह ही मृत्यु है। स्नेह नरक में स्वर्ग की 
सृष्टि करता है। माता के हृदय में रहकर, वहाँ के रक्त को दुग्धरूपी 
अ्रमृत बनाने बाला स्नेह हमको शा दब से यही सन्देश देता श्राया है । 
इसलिए समस्त लोक को सुनाकर मे कहता हू --ईर्ण्या के श्रतिरिक््त 
ससार में कोई जाति नहीं है, नही है । मनष्य एक है; उसमें कोई भी 
भेद नही । 

सभा आनन्दबाष्प वरसाने लगी। चारो ओर श्ञान्ति फेल गईं । 
प्रानन्दमय मन्द-पवन चलने लगा | लोग निव्‌ ति में मग्त हो गये । 

यह बुद्धो पदेश किसी भी राज्य में, किसी भी जनता के लिए एक 
शाइवत तत्वोपदेश के रूप में मार्ग-दर्शक बना रहेगा । वुद्धदेव के प्रेम- 
योग और समता-मत्र का प्रचार फिर केरलीयान्तरिक्ष में गजने लगा। 
अवर्ण-सवर्सा-भेंद रूपी श्रन्याय की जड हिलाने वाले इस कवि श्रौर 
इसके काव्य की जय हो | 

भगवत्‌कृपा की श्रप्रतिरोष्चता श्रौर सदाचार की आवश्यकता 
'करुणा' का सन्देश है। श्री बुद्धदेव के एक शिष्य उपग्रुप्त तथा मधुरा 
की एक गरिका वासवदत्ता की प्रर्यात कथा इस काव्य का इतिवृत्त 
है । 'ततोन्‍नता' वृत्त में यह सरल कोमल वाणी-प्रवाह अनुपम सद्रुचि 
और लोक-कल्याण की भावना का परिचायक है। दो खण्डो में विभा- 
जित इस काव्य का प्रथम भाग गणिका वासवदत्ता के श्आाँगन में हमें 
ले जाता है । वासवदत्ता की उत्कण्ठापूरां प्रतीक्षा और सखी के उपग्रुप्त 
के पास से निराशाजनक उत्तर लेकर आते पर उसका उद्वबं ग इस खण्ड 
में तन्‍्मयता से चित्रित किया गया है। जब सखी लौटकर श्राती है तब 


आनुरता के साथ वासवदत्ता पुछती है & 
“सखी ! तुम्हारी प्रयत्न-रूपी लता फलवती हो गई ”? वह फल 
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पक गया ? उसमें माधुये भर गया कि नहीं ?” 

“इस बार मुझे कोई हांंका नहीं है, फ्योकि श्ाखिर वह भी तो 
मनुष्प है और तुम दोत्य में निपुरा हो ।* 

परन्तु जब सखी ने कहा--/स्वामिनी ! उनका उत्तर वही है कि, 
अ्रभी समय नही हुझ्रा |” तो वासवदत्ता का मानो रूप ही बदल गया 

“यह सुन, भकुटी चढ़ा, उसने केलि-कुसम-सठ्जरी को तोडकर दूर 
फेंक दिया श्लौर फिर वह मधुभाषिरी उदिग्न होकर बोलने लगो--कुछ 
सानो पअ्रपने-आ्राप से शोर कुछ सानो सखी से ।” 

पहले उद्गार से ही उसके हृदय की अवस्था स्पष्ट हो जाती है 

“समय नहीं हुआ ! समय नहीं हुआ '! श्रोह | मेरी सखी ! श्रव 
मेरे हृदय में सहनशक्ति नहीं रह गई !!” 

इस तरह एक प्रकार से प्रलाप ही करती जाती हैं । क्षोभ की सीमा 
नही है । प्रणय-ते राश्य, आत्मग्लानि, अपने श्रप्रतिहत, उद्दाम सौन्दर्य की 
अवहेलना से उत्पन्न क्रोध, उस अवहेलना के हेतुभूत भगवान बुद्ध के 
प्रति भ्रमषं, सर्वोपरि स्वप्रेमभाजन उपशुप्त योगी का एक बार दर्शन 
करने की उत्कण्ठा, इन सबके मेल से वासवदत्ता अभिभृत हो जाती है। 
यह सब देखकर, कवि शान्ति भ्रथवा आशा का एक निव्वास लेता हैं 

“प्रतिदिन ही निर्लेज्ज होकर शब्पने शरीर को धनदु्देवता की 
बलिवेदी पर चढाने वाली इस सोन्‍्दर्य-रानी के हृदय में अ्रनवद्य सुख 
देने वाला श्नुराग का श्रकुर उत्पन्न हो जाय तो वह वरेण्य नहीं है ? 

“ग्रन्धकार के गतें में क्या सुयंदेव की एक क्रिरण भी काम्य नही है?” 

पाप का घडा पूर्णो होने का श्रवसर आया । एक विदेशी व्यापारी 
उसके पास पहुँचा । वासवदत्ता ने उसका स्वागत-सत्कार किया। एक 

श्रन्ध विलासी पहले ही से उपस्थित था। एक को छोडने और दोनो 

को साथ-साथ निभाने की शक्ति न होने से वह गरिका विषम स्थिति 
में पड गई 

“वह विनाशकारी बमगोला फूटने के पहले उसकी बत्ती को तोडकर 
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फेंक देने के अतिरिक्त कोई चारा ही नहीं रह गया ।” 

सब परिचारिकाओ की सहायता से उसने प्रथम जार-पुरुष को 
श्रन्तकपुर का अ्रतिथि बना दिया । कवि चौक जाता हैँ । उसके हृदया- 
न्तराल से एक चीख निकल पडती है 

“मार्ग भ्रष्ट काम-किकरो के ऐसे कठोर कृत्यो के कारण, है प्रेम ! 
तुम्हारा नांस सुनते ही डर लगता है ” 

पाप का फल वासवदत्ता को भोगना ही पडा। किसी प्रकार उस 
हत्या का रहस्य खुल गया। धन, अथवा कठाक्ष-वीक्षणो के प्रभांव से 
उन दिनो के न्‍यायासन की शुद्धता अपने उच्च स्तर से उत्तरी नही । 
सत्य की प्रथा नीतिवादकुशलो की वाचालता में छिप भी नही गई । 
तियमानुस।र, मथुरा की अप्सरा वासवदत्ता कर, चरण, श्रवण, नासिका 
का छोंदन करके इमशान में डाली गई । 

रक्तप्रवाह से शक्ति क्षीण हो चली । शिराचक्र शुष्क हो गया । 
प्राणपरलेरू उडने के लिए तडपने लगे। परन्तु आशा का पाश शेष था। 
चारो शोर दृष्टि फेलाकर, अश्रब भी, वह प्रतीक्षा कर रही थी--स्वय 
जानती नही किसकी ! परन्तु उसके श्रन्तरात्मा को सर्वान्तिर्यामी 
जानते थे। अ्रश्नु बरसाती हुई, पास मडलाने वाले काक-पगरप्नादि हिखर 
पक्षियों को भगाती हुईं, उस परम विपत्ति में भी परिचारिका अपनी 
स्वामिनी की रक्षा करती रही । वह श्राती दिखाई दी--वासवदत्ता की 
आशाकिरण एक सुन्दर, प्राशुकाय, दिव्यरूप ! भास्कर भगवान्‌ से 
टूटकर हवा में उडती आने वाली रश्मि के समान ' पावन मुख 
प्रिवेष ! मुग्धयुवभाव !! प्रेमामृुतवरपिणी आाखे !!! पास आकर 
उसमे उस दृश्य को देखा और वह॒ चौक पडा ! बार-बार अपने पास 
श्राई दूती को पहचाना और श्रश्त किया 

“यहु विपनत प्रियनन वासवदत्ता ही है क्या ? कृपा कर सत्य 
बताओ्नी । में उपगुप्त हू ।” 

यह वाग्सुधा क्‍या मृतसञ्जीवनी थी ? यह चार अक्षरोवाला वाम 
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मृत्युझ्जय-मन्त्र था ? इन अक्षरों का इतना प्रभाव ' सूखें घावों से फिर 
रक्त प्रवाहित होने लगा । उस विक्ृत, विवर्ण मुखमण्डल पर फिर से 
लालिमा फैलने लगी । आ्ाँखो से हर्षाश्नु तथा दुखाश्रु एक साथ वह 
चले । उसमें बोलने की शक्ति अरब नही रही । जो कुछ बोलने का प्रयत्त 
करती थी सो अनूनासिक, विकल और दीन स्वरमय होते से दूसरो को 
समभ में आता ही नहीं था। परन्तु करुणामय भुरु के लिए कुछ भी 
असाष्य नही था | उन्होने उत्तर दिया 

“बहन | मेरी प्यारी बहन ! दु-ख सत करो | नही, मेने देरी नहीं 
की । यही मेरे श्रानें का समय था । यदि उस समय से श्राया होता, तो 
मेरा श्राना विफल होता, क्योक्ति तुम उस समय कुशल-सार्ग पर चलते 
को तेयार नहीं होतीं । से तुम्हारे सोभाग्य का इच्छुक नही हूं, मेरे 
बन्घुत्व का समय श्रव शभ्राया है ।' 

इस प्रकार करुणामृत-सिक्‍्त उपदेश और आनन्ददायक पवित्र 
स्पर्शन से उपगुप्त ने उसको उन्नति के पथ पर उठाया | और 

“चोर द्वारा हरुण न किया जा सके ऐसा शाइवत शान्तिधन 
झोर अनग के बारणो से वेधित न होनेवांली मानसिक फान्ति वासवदत्ता 
को प्रदान की ३” 

तदनन्तर, उपग्रुप्त अग्रलिमाल का उदाहरण देकर उसको आदइवासन 
देते हैं। उस ग्राश्वासन में वासवदत्ता शाश्वत शान्ति प्राप्त करती है। 
परिचारिका और उपग्रुप्त मिलकर, उन विच्छिन्न श्रवयवों को एकत्रित 
करके अन्त्येष्टि-क्रिया करते हें । स्वामिनी का शरीर जब भस्मावशेष 
हो जाता है तव रोती हुई परिचारिका को किसी प्रकार सान्त्वना देकर 
उपग्रुप्त वापस भेजते हे। वे स्वय मथुरा के मुख्य सौन्दर्यंधाम की 
भस्मराशि को देखते रहते हे । उनकी श्राँखो से एक श्रश्नु विन्दु उस भस्म 
में गिर जाता है--करुणा का एक अमृुल्य मुक्ता-फल !!/ 

'प्रामवृक्षत्तिले कुयिला (ग्रामवृक्ष की कोयल) आशान्‌ की एक 
दूसरी श्रेष्ठ कविता है । तत्वचिन्ता और लोकतत्वो के समावेश ने इसको 


ै। 
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केरल भाषा-साहित्य में एक श्रनोखा स्थान प्रदान किया है। आाशान्‌ के 
जीवन में आई हुईं एक विषम परिस्थिति से प्रेरित यह खण्डकाव्य 
स्वानूभव की तन्मयता से भी अ्रनिन्‍्ध सुन्दर बन गया है। 

बालरामायण, बुद्ध चरित, श्रादि अनेक काव्यों की भी रचना 
श्राशान्‌ ने को है । 'पुष्पवाटी/! तथा 'मणिमाला', इनकी छोटी-छोटी 
क्ृतियों के समग्रह हैं । बालकोपयोगी श्रनेक सुन्दर सरल कविताएँ इन्होने 
रची है। श्रग्न॑जी शिक्षा-प्रणाली में विद्याध्ययन किये हुए, पाइचात्य 
सस्कारो के अ्रनुकरण-युग में पले आाधुनिक युवकों के मुखो में भी 
आशान्‌ की कविता विहार करती है, यही उनकी कविता की विशिष्टता 
का प्रमाण मात्रा जा सकता है। 

'परक्‍्केट्ट कुटिट' (घायल शिशु), पृक्काल (वसनन्‍्त), तोद्टत्तिले 
एट्ट्रकाली (उपवन मे मकडी), कोच्छु किलि (छोटी चिडिया), आदि 
इस प्रकार की रचताओ के उदाहरण हे। प्रत्येक रचना, उद्धत और 
अनुवाद करने योग्य है। कम-से-कम एक उदाहरण तो देने का लोभ 
संवरण नही किया जाता। 

एक बालक पाठशाला जाने के लिए निकलता है और एक चिडिया 
को देखकर खडा हो जाता है। उसका खेलना, इधर-उधर फुंदकना, 
उसकी निश्चिन्तता श्रादि देखकर वह मुग्ध हो जाता है शोर पुछने 
लगता है 

“क्यो, सेरी चिड़िया, तुम इस तरह खेल में लगी हो ? तुम्हे किसी 
दुःख का पता भी नही है ! क्या तुम्हे शाला में पढने भी नहीं जाना ? 

यह प्रइन करते-करते सहसा उसे याद आता है--“प्ररे, शाला को 
देरी हो गई | और वह कहता है 

“सुन्दर पल्लो घाली प्यारी चिडिया ! तुम्हारे खेलो में कोई रोक- 
टोक नही है। तुम्हारे खेलों को देखकर मेरा जी भी खेलने को होता 
है--ललचाता है। मगर मुझे तो पढने जाना है। में तो छोटी चिड़िया 
नहीं बना ! श्रच्छा, जाता हु 

। 
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इस तरह कहता हुआ बालक अ्रनमना-सा चला जाता है। इस 
लीला-इच्छुक कुमार का पीछे मुड-मुडकर देखते हुए भी आगे चलते जाना 
क्या हम झ्रपने मनोदपण में देख नही सकते ? 

चोट खाया हुआ बालक” एक दूसरी कविता हूैँ। नटखट बालक 
अपने छोटे-छोटे अभ्रगो मे चोट लगाकर रोश्रासे मुह भर रोश्रासे 
आओोठो, श्रांखो से बडे-बडे मोती ढालता हुझ्ना माँ के पास जाता है। माँ 
उसे देखकर कहती हूँ 

“मेरे लाल ! सत रो | में यह भ्राई ! भौंहे चढाकर, श्रोठो को 
तिरछे करके, हिचकियाँ ले-लेकर क्यो रोता है, मेरा मुन्ता |! मत रो, से 
अभी आई “! 

“श्रोह ! गुलाब के फूलो के छोटे-छोटे काँटे लगने से ये प्यारी- 
प्यारी श्रगुलियाँ कट गईं ? श्रौर भ्रकेला ही श्राम के उस नन्‍्हे-से पेड पर 
चढा था सो गिर पड़ा ? और घुटने में भी चोट थ्रा गई ?”' 

“रे रे | ऊपर से यह तसवीर गिरा दी तो इस प्यारे-प्यारे नन्‍हे- 
से सिर में भी चोट श्रा गईं ? और पलग से कदता-कुदता गिर पडा, 
तो नन्‍हे-से गाल से खून बहने लगा ? ओह ! मेरे मुन्न ! 

“डर मत, राजा मुन्ना ! से तुझे मारू गो नहीं । मत रो ! यह दे 
तो श्रभी भाग जायगा। मेरे भोले बच्चु, चोट तो ठूने खेल-कृदकर लगाई 
हैन ? यह तो तेरा गहना है !” 

“इस प्रकार फहती हुई श्रम्माँ ने श्रपने लाल को गोद में उठा लिया 
और जैसे भोरा खिले हुए फूलो को चसता है वेसे हो उसकी एक-एक 
चोट को चूम लिया । शिश्षु मेघ-मुक्त चन्द्र के समाव खिल उठा ।” 


+ १३: 
आधुनिक कवि-परमुपरा-२ 
क्रान्तिकारी साहित्य का सृत्रपात 


उनन्‍्नीसवी शताब्दी की 'कवि-न्रिमृत्ति' में से कूमारन आशान्‌ को 
कृतियों का परिचय हमने पा लिया है, शेष दो--उल्लूर परमेश्वर 
श्रय्यर श्रौर वल्लत्तोल नारायण मेनवन्‌ से भी हम अपरिचित नही हे । 
इन तीनो महाकवियों की रचनाओं का अ्रध्ययनत्त करने पर कुछ 
ऐसा निष्कर्प निकाला जा सकता है क्--यदि उत्लूर की कविता तरग- 
सकल, विस्तुत, विशाल रत्नाकर है तो वल्लत्तोल की कविता युरभित 
सुमनो से मजरी-समूह का भ्रम उत्पन्त करने वाली, फल-भार-नम्न तरु- 
ग़ुल्मो से अलकृत, कोकी-कोकिल एवं शुक-शारिकाश्रो के कल कूजन 
से मुखरित उपवन है। परन्तु श्राशान्‌ की कविता नित्य-सौन्दर्य और 
नित्यानन्द का अनन्त स्रोत है--प्रशान्त-सुन्दर, प्रोढ-गम्भीर तथा 
आलोचनामृव-तत्वरत्न-नक्षत्रजाल और लोक-रहस्य मुक्ताफलो की 
मालाशो श्रौर तोरणो से अ्रलक्ृत श्रनन्त श्रम्बरतल है । इस श्रम्वरतल 
का किचित्‌ श्रवलो कन हमने कर लिया है, भ्रब तरगोल्लसित महासागर 
में चुटनो तक पंठकर, एक लहर शिर पर ले लेने के उपरान्त, उपवत्त की 
शोभा-सुरभि का श्रानन्द लेगे । 
सहाकवि उल्ल्र उल्लूर परमेश्वर अ्रय्यर, स्वप्रयत्न से उनन्‍्वति 
प्राप्त किये हुए पुरुषार्थी थे । इनका जन्म एक दरिद्र ब्राह्मस परिवार 
में हुआ । पिता अध्यापक थे । बाल्यावस्था में ही प्रितुमरण हो जाने 
से कुटुम्ब.पालत का भार बालक परमेश्वरन्‌ पर श्रा पडा। परन्तु ये 
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पठन, पाठन तथा जीविकोपार्जन तीनो क्तंव्य एवं साथ निभात्ते रहे । 
अपनी बुद्धि श्रौर प्रयत्तशीलता के कारण पण्डित-वरेण्य श्री केरलवर्मा 
देव के प्रियपाश्र बनने का श्रवसर इन्हें मिला । साहित्य-क्षेत्र में उच्च 
स्थान प्राप्त करने का मार्ग भी इस प्रकार खुल गया। घीरे-घीरे 
मलयालम्‌ और तमिल में एम० ए० की उपाधि प्राप्त की । 

युवावस्था में ही परमेश्वर श्रय्यर अ्रच्छी कविता लिखने लगे थे । 
'उमाकेरल' महाकाव्य का अश्रध्ययन हम कर चुके हैं। इसके अत्तिरिक्त 
वे श्रनेक खण्डकाव्यों श्र छोटी-छोटी कविताशो के भी रचथिता हे । 
पिजूला, मृणालिनी, तत्वोपदेश, कर्ंभृपण, भक्तिदीपिका श्रादि खण्ड- 
काव्य और तारहार, किरणा वली, कल्पशाखी, रत्तमाला झादि सकलन 
भी इनकी रचनाएं हैं। ये अनेक गद्य-कृतियो के भी प्रणेता है । उनकी 
चर्चा तत्मम्बन्धी प्रकरण में की जायगी । 

'उल्तूरा की कविताओं की विशेषत्ता कविता-ग्रुण से श्रधिक शब्द- 
भण्डार के रूप में है। जहाँ एक वावय से होी भ्रर्थ स्पप्ट हो सकता है, 
वहाँ लम्बा भापण दे डालने का स्वभाव इनकी प्रत्येक कविता में 
दिलाई देता है। कुछ कवियो के लिए कविता स्वत सिद्ध काव्यश्नवित 
के कारण 'स्वय-वश्या' होती है, कुछ लोग अभ्यास से उसे वशवर्तिनी 
वना लेते हैं। झाणान्‌ प्रथम श्रेणी में आते है । कविता उनके सामने 
आाज्ञानुवतिनी थिण्या मालूम पडती है। प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक दृश्य में, 
ग्राधशान्‌ कविता ही देख पाते हु और उनका हृदय द्रवित होकर उससे 
कविता-निभरिणी श्वनर्गेल सप से बहने रगती है। परन्तु उल्लूर की 
फविताओो में यह प्रवाह वसा सहज नही दीखता। उनमें कवित्व से 
ग्रधिक ज्ञान तथा बंदुप्प का विहार दिखलाई पच्ता है। श्रम्यास से 
उनकी दौली तथा रीति सुधरती गई 

महाभारत भोर भागवत में कथित पिड्ला वेश्या की कहानी 
उल्लूर की 'पिड्भजला का इतिचृत्त है। विदेह की राजधानी में पिज़ला 
नामक एक चेदया थी । एक रात को किसी पुरुष के न आने से विरक्त 
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होकर उसने श्रपने चरित्र पर दृष्ठिपात किया श्रौर उसमें पापराशि देख 
कर वह विह्वल हो उठी। प्रभात होने पर उसका जीवन ही बदल गया। 
उसने अपनी सारी सम्पत्ति गरीबो को दान कर दी और वह काषाय वस्त्र 
घारण करके भीरामचन्द्र की भकक्‍ता सन्‍्यासिनी बन गईं । कवि ने इस 
कथा को शब्द-स्वा रस्य श्रौर वर्णाना-चातुर्य से एक सुन्दर काव्य का रूप 
दे दिया है । 

'कर्णंभूषण' महारथी करण के पास देवेन्द्र के याचक बनकर श्राने 
के प्रसण को लेकर लिखा गया हैं । कौरव-पाण्डव युद्ध मूर्घन्य दशा में 
पहुँच चुका था। भीष्म शरश्षया में पडे थे। द्रोश का निधन भी हो 
चुका था। दूसरे दिन प्रात. कर कौरव-सेना के सेनापति बनने वाले 
थे। उनका निश्चय था कि श्रज्जुन का वध करेगे और युधिष्ठिर को 
बन्धनस्थ करके अपने स्वामी सुयोधन के चरणों में उपस्थित करेगे। 
अ्रज्जुन के पिता इन्द्र तथा कर्ण के पिता सूर्य दोनो ने यह बात जान 
ली। श्रपने पुत्नो की रक्षा के लिए दोनो देवो के हृदय व्यग्न होने लगे । 
कर्णा की दानवीरता और इन्द्र की हीनता समभने वाले सूर्यदेव पुत्र के 
पास आये । 

सूर्यदेव को देखकर मानो श्रन्तरात्मा की प्रेरणा से कर्ण कहता 
है--“में एक भज्ञ क्षत्रिय हूँ, पाप-पथ का पथिक हूँ, परल्तु मेरे पास 
एक श्रौषध है। किसी भी समय कोई कुछ भी माँगे, मे उसको वह दे 
देता हैँ। मेरा प्राण ही नही, उससे भी बढकर कोई वस्तु मांगे तो भी 
में दे दंगा । मेरा समस्त पाप उस दानरूपी गगाजल से घुल जाता है । 
यही एक ग्रुण, कालमेघ में बिजली की तरह, मुभ में है । 

प्रादित्य स्पष्ट रूप से पूर्व-बुचान्त सुनाकर कर्ण को बताते हैँ कि 
उसके पिता स्वय वे ही हे भौर माता कुन्ती देवी हे, वह सूत-पुत्र नही है । 
इस प्रसंग पर सूर्य उद्गार व्यक्त करते हूँ 

“क्षीराव्धि की सन्‍्तान पारिजात गोष्पद की जलराशि में कंसे जन्म 
ले सकता है ? 
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कुन्ती की मन्त्रपरी क्षा, सूर्यप्राप्ति, कर्णोत्पत्ति, भय-लज्जादि विकारों 
से प्रेरित शिशु-त्याग श्रादि सारी बाते कण जान लेता है। स्वपुत्र की 
रक्षा के लिए सूर्य ने जो कवच श्लौर कृण्डल जन्मकाल में ही दिये थे, 
उनसे ही वह मृत्यु से बचकर सूत अधिरथ के घर पहुँचा था। सूर्य कहते 
हैं--“विधि ने तुम्हारे ललाट में कूछ भी लिखा हो, पाण्डवो को श्रीकृष्ण 
कंसी भी सहायता करें, जबतक ये कवच तथा कृण्डल तुम्हारे पास 
रहेगे तबतक तुम्हारी किसी प्रकार पराजय नहीं हो सकती ॥” यह 
लम्बा प्रभाषण सुनने के बाद भी वीर कर्ण के मुख में न पहले से 
प्रधिक विकास हुआ, न शुष्कता या म्लानता ही श्राई । कर्ण अ्रपने धर्म 
को छोड ने वाला कायर नही था | सूर्यदेव बोलते ही गये 

“जिस दिन तुम्हारे भाई श्रन्तक अपने दूतो को श्रजु न को लाने के 
लिए भेजें उसी दिन गाण्डीचव की हुकार शान्‍्त हो जानी चाहिए। उस 
दिन वीरवर श्रजु न का शरीर एक पाव राख हो रह जायगा ।* 

पक्िन्तु, इस श्राशा को नष्ट करने के लिए इन्द्र प्रयत्न कर रहा है । 
याचक बनकर वह तुम्हारे पास श्रायगा भ्रौर कवच-कुण्डलो की शिक्षा 
माँगेगा । स्मरण रखना--- 

“अपने को भी भूल कर जो मनुष्य दान करता है, वह मूर्ख श्रोर 
प्रात्मघातक है। सागर भी मर्यादा रखने से ही शोभा पाता है। सद्गणो 
की भी सीमा होनी चाहिए ।॥ 

पुत्रवात्सल्य की यह गरिमा ! भासुर प्रकाशवान सूर्यदेव भी कैसी 
कलक-कालिमा का वमन करते हूँ ! वे कहते ही जाते हे 

“दष्ट्रा निकल जाने के बाद सिह भी परिहास के योग्य बन जाता 
है। तुम कवच श्रोर कृण्डल दे दोगे, तो तुम्हे सहोदर-त्याग का पाप 
लगेगा 

वे तरह-तरह के तर्को से श्रपना मन्तव्य प्रमाणित करते हे श्रौर सब 
प्रकार के न्याय सामने रखने के बाद अ्रपने पुत्र का मुख देखने लगते है । 
परन्तु वहाँ भ्रवश्य भावी निराशा का ही लक्षण उनको मिलता है । 
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आदित्यदेव के इस लम्बे प्रभापण का युक्तियुक्त उत्तर है-- कर्- 
भूषण का उत्तराधे | 'उल्दूर' का वासग्मित्व श्रीर शब्द-सामथ्य इस भाग 
में मानो सारी सीमा पार करके प्रकट हुआ है । अन्त में करा कहता है 

“नादयशाला में बैठकर अभितय देखने वाले सुभको नेपथ्य में क्‍या 
होता है, क्या नही होता, जानने की श्रावत्यकता दया है ? कोई भी पात्र 
या वेष श्रायें, मुझे सब एकसे प्रिय हे ।” वासरेदवरी विकसित कमल- 
पुष्प से श्रलकृत है तो रात्रि श्रन्धकार-रूपी बेणी से सुसज्जित है । मुझे 
प्रप”च की इन दोनो छायाश्रो की श्रावश्घयकता है। सत्पान्न को दान 
करके पुण्यश्ञाली बत जाने के बाद मुभे चाहिए ही कया ? पूर्रारूप से 
विवक्षित श्र्थ को सबभत देने के बाद वाक्य का उद्द इ्य शेष क्‍या रह 
जाता है ”? उसके बाद पुर्णा विराम ही उचित है ।” 

“उल्लू र' कविता को चाहे जहाँ, चाहे जैसा खीचकर ले जाते है । 
दुरूह श्राशय को अनेक उदाहरण देकर स्पष्ट करना, प्रत्येक प्रस्ताव 
को, वह असाधु ही क्‍यों न हो, युक्ति-युक्त तकों से स्थापित करना श्रौर 
अ्लकारमय, शब्दाडम्बरपूर्णा भापा में लम्बे-लम्बे प्रभापण दे डालना 
उनकी विशेषता है। प्राचीन ग्राशयों को नवीन शैली में और नवीनतम 
प्राशयों को शचीन शैलियो में प्रस्तुत करके श्रतुवाचको को आश्चर्यचकित 
करने में उल्लूर अति समर्थ मालूम होते है । शब्दाडम्बर की प्रीति कभी- 
कभी तो इतनी बढ जाती है कि विषय, काव्य-सौन्दर्य, आशय-यगाम्भीये 
ग्रादि सभी उस शब्द-प्रवाह मे डूब जाते हैं । 

“किरणावली' 'तरगिणी' आदि कविता-सम्रह भी ऐसे ही आकर्षक 
तथा मनोहारी हैं। इन कविताओ में कवि ने सुन्दर, चामत्कारिक भाषा 
में नव-नव आ्राशयो को प्रस्तुत किया है। “एक उद्बोधन , 'दत्तापहार , 
“द्वीरा” आदि कविताएँ इसके उदाहरण हैं । उद्बोधन में, कवि जीवन- 
युद्ध में पराजित योद्धा को सम्बोधित करके कहते हे 

“जीवस-युद्ध में हारे हुए हे युवक ! मेरे चिरजीव ! तुम कंसे 
इतिकर्तव्यतासूर्द होकर खड़े ही ! मेरे भाई * इस प्रकार क्षीण मत हो 
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जाओ ' थको मत तुम पुरुष-चेतन्य के अ्रक्र हो ।” 

“शिर पर हाथ रख कर नीचे देखते हुए मत बंठो ! रीढ़ जरा 
भी न भुकने दो । धीरता से श्रांगे बढते चले जाश्नो । जय श्रौर पराजय 
युद्धम॒सि में स्वाभाविक है । यह ससारखर्षी रणागरा भी उनसे रहित 
नहीं हैं। सोचने की बात केवल इतनी ही है कि तुखने किस वस्तु के 
लिए कंसा युद्ध किया । भलाई के लिए सामने खडे होकर, धर्मे-युद्ध करके 
पराजित भी हो गये, तो क्या हानि है ? श्रन्त में उस पराजय को ही 
लोग जय मान लेंगे ।” 

'तरमगिरणी' नामक सग्रह की एक तरग है--दत्तापहार' | श्रोरगज़ेब 
के शासन-काल में हिन्दू और सिख लोगो का घधम्म-परिवतंन कराने 
के जो प्रयत्त हुए उनका एक उदाहरण इसका इतिवृत्त है। हरदत्त 
नामक दशवर्षीय बालक को बादशाह के सेवक पकडकर ले जाते है 
ग्यौर अपना धर्म बदलने को तेयार न होने से उसको शूली पर चंढाने 
का आदेश देकर बादशाह सनन्‍्तुष्ट हो जाते है । जब वधिक उसे ले जाते 
है, तब मार्ग मे बालक की जनत्ती उससे प्रार्थना करती है कि “यह जिद 
छोड दो, मेरे लिए--अपती माँ के लिए--ही अपने प्राणो को बचाओ ” 
माँ की इस प्रार्थना पर हरदत्त का उत्तर किसी भी भारतीय को रोमा- 
चित और गौरवान्वित करनेवाला है 

“माँ ! श्रापकोी मे पहचानता नहीं । मेरी मां तो पुत्र-वात्सल्य का 
मर्म जानने वाली है । उस माँ ने केवल पाँच वर्ष के प्र वकमार के लिए 
भगवान्‌ को हस्तामलक बना दिया था। उस जननी के नाम पर प्राण 
छोडना से जन्मसाफल्य समझता हू ।” 

“ग्रात्मा को बेचकर, आत्मा का नाश करके, आत्मा का द्रोह करके, 
नो जगह टूटे हुए इस मिट्टी के पिण्ड को में खरीदना नहीं चाहता । 
प्राण-रूपी श्रनिल का से इतना सूल्य नहीं देखता । कितनी भी सावधानी 
से कोई सम्हालें, वह इस मुल्य के योग्य नही है ।” द 


। 


| 
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इस प्रकार, समभाने के बाद बालक श्रन्त में कहता है 

“क्षेचल मुतपिण्ड के समान निष्प्राण होकर इस लोक में रह, या 
पौरुष के साथ परलोक में सुख श्रनुभव करू ? कया उचित है ? माँ 
श्राप श्राज्ञा दीजिये; दत्त माँ की श्राज्ञा का पालन करेगा ।” 

इसका उत्तर माँ क्या देती ? "मेरा उदर तुम्हारे थोग्य नही था, 
मेरे लाल !” कहतो हुई, पुत्र को हृदयपुर्वंक श्राशीर्वाद देकर, ट्ृटते हुए 
हृदय के साथ वह लोट गईं और दत्त ने शुली पर शभ्रारोहण करके 
ग्रात्मप्राप्ति की । 

'चित्रशाला' उललूर का एक श्रन्य खण्डकाव्य है। मिस मेयो की 
मदर इन्दिया' जब प्रकाशित हुई उस समय भारतीय स्त्रियों के बारे में 
उत्तर देते हुए लिखी गई थी यह कविता । भारत में पुरुष से सदा स्त्री 
ही उन्‍नत रही । इसका उदाहरण देते हुए एक चित्रपट खोलकर कवि 
अनुवाचको को दिखाते हे । हिमवतपुत्र मैनाक और उनकी भगिनी उमा, 
दर पद के पुत्र धुष्टयय मन और उनकी बहन द्रोपदी, इस प्रकार तारतम्य 
चलता है श्रौर भ्रन्त में कवि श्रमरीकन वहनो से कहता है कि--वाह्य 
दर्शन से हम मुग्ध श्र मतिभ्रष्ट नहीं होते। आप भी ऊपरी हृष्टि 
छोडकर श्रन्तह ष्टि को जाग्रत करके देखिए, तब श्राप को मालूम होगा 
कि भारतीय वनिता का महत्व क्या है | 

महाकवि वल्‍लत्तोल इसी श्रेणी के तीसरे कवि है श्री वल्लत्तोल 
नारायण मेनवन्‌ । इस महाकवि का नाम भारतीय जबता के लिए 
श्रपरिचित नही है। 'कलामण्डल' के स्थापक, 'कथकलि' के पुनरुद्धारक, 
महान्‌ कवि आदि विविध रूपो में इतका नाम सुअ्रसिद्ध है। इस कवि- 
कोकिल की कण्ठमाधुरी, आशान्‌ के जीवन-काल में ही केरली को 
आानन्‍्दलहरी में निमज्जित कराने लगी थी । उसके बाद भाजतक इन्होने 
ग्रमेकानेक कविता-हार कैरली-कण्ठ को श्रपित किये हैँ । उनमें से उत्तम 
काव्य-तल्लजो को चुनकर केवल उनका सक्षिप्त श्रध्ययन कर लेना भी 
इन पुष्ठो में साध्य नही है। इनके महाकाव्य 'बित्रयोग” का उल्लेख तो 
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महाकाव्यो के परिचय में किया जा चुका है। यहाँ खण्ड-काव्य और 
लघुकृतियों के समाहारो की चर्चा ही करंगे । 

ग्राशन की 'करुणा' और उल्लूर की 'पिद्धला के समाच एक 
गरियका की ही कहानी को उपजीवित करके इस महाकवि ने “मग्दलन- 
सरिया नाम का काव्य निर्मित किया । 'मेरी मग्दलीत' की प्रसिद्ध कथा 
वाइबिल में है। अनिनन्‍्चसुन्दर श्रौर निसगंमधुर वर्शांन-पट्गुता श्र 
वासना-वेभव इस क्षति में प्रत्यक्ष है । 

'बन्धनस्थनाय श्रनिरुद्धन एक खण्डकाव्य है। पुराणों में सुप्रसिद्ध 
'उषा-अ्रनिरुद्ध की कथा इसका आ्राधार है। उपा के साथ अनिरुद्ध को 
देखकर राजा वाण क्रद्ध हो जाता है, प्रौर उसकी आज्ञा से श्रनिरुद्ध को 
कारामृह में बद्ध किया जाता है। उषा की प्रार्थना से मन्त्री कु भाण्ड 
अपनी वात्सल्य-पात्र कुमारी के पास पहुँचता है। कथारम्भ इस प्रसग 
से ही होता है। प्रथम इलोक कवि के मनोविज्ञान-नेपुण्य का द्योतक है 

“माया-युद्ध में बहुत से भटजनों ने मिलकर -एकाकी श्रनिरुद्ध को 
श्रति क्षीण करके हराया । उसके बाद, बाण का वृद्ध सचिव, उषा की 
सखी के निवेदत करते के कारण, उषा के पास कन्यागृह में श्राया । 

एक ही इलोक से सारी पूर्वकेथा और वतंमान अवस्था वाचको 
के सामने स्पष्ट कर दी गई। श्ाग्रे के तीन-चार पद्मों से मन्‍्त्री का 
वयोवृद्धत्व, उषा की निस्सहायता, उसकी “विविध विकारस्तोम' से 
तरलित हृदयावस्था आदि का वर्णन करके कवि पूछता है--“बुद्धि को 
विमृूढ करने वाले विविध विकारो से परिभूत वह बालिका पिता के 
समान श्रादरणीय वृद्ध मन्‍्त्री से क्या कहती है ?” उसने मन्त्रीका 
स्वायत किया 

“हा । जन्य सीम्नि पल योधगणत्त उद॒ह--- 
व्कोजस्सु फोण्ट्‌ विभथिच्च युवावु तन्‍ते । 
व्याजप्पपट्टिल विजयिच्चरुड_ सन देत्य- 
राजन्नेड_ सचिवपुगव ! सगल ते !” 
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श्र्थात्‌--"हा | जिसने युद्ध-भूमि पर श्रकेले, श्रपनी तेजस्विता-मान्र 
से अ्रनेक योद्धाओं को हरा दिया, उस बीर युवक को कपटमय युद्ध द्वारा 
वन्‍्धनस्थ करके विजय-दम्भ करने वाले महार/जा के मन्सत्रिवर्य | श्रापक्ा 
स्वागत है ” 

इस वग्यग्य, इस तीक्ष्श वाग्शर के बाद भी उपा भान्‍्त नही हुईं । 
उसका उपालम्भ जारी ही रहा। “जिसने अपराध किया उसे छोड 
दिया, और किसी श्रन्य को पकड़कर दण्ड दिया !! श्राजतक अपनी 
प्रजा को श्रधर्म से बचाने वाले आपकी यही नीति है ” आराय॑पुत्र स्वय 
पद्म नही श्राये । मेने झ्ादमी भेजकर उन्हें यहाँ बुलाया है। मुभे दण्ड 
ने देकर उन्हे कारागृह में डालना कहाँ का न्याय है ”” इस प्रकार उसका 
हृदयोद्द ग चब्द-प्रवाह के रूप में निकलता ही चला गया। जब वह 
जरा शान्त हुई, तब एक दीध निश्वास के साथ वृद्ध उसको सान्त्वना 
देने लगे 

“तुम्हारा श्रनध श्रदुराग सफलता प्राप्त करेगा ही । परन्तु, तुम 
समभदार हो, बेटी ! यह तो सोचो, तुम्हारे पिता राजा है श्र उनकी 
सम्पत्ति यदश्व हैं। उनको लोकापचाद का विचार करना परस श्रावश्यक 
है न ? तुम थोडे दिन श्रौर ठहर जाश्रो । सब ठीक करा दूं गा। पिताजी 
का क्रोध ठण्डा होने दो ।” 

इस प्रकार सानन्‍त्वना देकर जब बृद्ध इस श्राशा से चलने लगे कि 
उषा श्राइवस्त हो गई होगी, तब उषा ने मानी बमगोला ही उनके ऊपर 
छोड दिया 

“शोकगर्त में पत्तित उषा के जीवित रहने की इच्छा यदि किसी को 
है तो प्रिय के पास एकाकी जाने की श्रतुसति सुझे श्रभी दी जाय | ब 

कु भाण्ड चौक गया । उसे स्वप्त में भी यह शका नहीं थी कि उषा 
इस प्रकार की प्रार्थना करेगी । जिस व्यक्ति को अनुचित झ्राचरण के लिए 
राजा ने दण्ड दिया, उसीसे मिलने के लिए राजपुत्री को कैसे अनुमति 
दे ? मन्त्री के हृदय में नृप के प्रति श्रद्धा और कुमारी के श्रति सहानु- 
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भूति के बीच घोर सघर्प छिड गया। श्रन्त में उपा के अनुराग ने ही 
विजय पाई । उसकी इच्छा के अचुसार आराज्ञा मिल गई । 

कारामृह में श्रनिरुद्ध की वर्णाना कवि के सावंभौमत्व की विजय- 
पताका ही है 

“बह सत्यनिधि जिस तरह ऐड्वर्यलक्ष्मी के निधान अपने पितामह 
की द्वारकापुरी में रहता था वेसी ही स्वच्छन्दता से उस कांरागृह सें भी 
रहता था ।” श्र सुनिये 

“श्निरुद्ध उस श्रन्धेरे तलघर में बेठा है--हाय ' मिट्टी के घड़े में 
रखा सरिपदीप | भयानक इसशान में लगाई गई रसालवृक्ष की छोटी 
सी शाखा | घुएँ सें डाली गई लाईं | कूडे में पडे शालग्राम ' श्रथवा, 
बिगडी ग्रहदशा में फेंसा हुआ भाग्य 

उषा अनिरुद्ध के पास गई, श्रौर उसकी उस शअ्रवस्था को देखकर 
वर्द्धित शोकावेग से प्रिय के श्रकतल पर गिर पडी। प्यार के साथ 
अनिरुद्ध ने उसका स्वागत किया। परन्तु, प्रेम के मोह में पडकर 
श्रीचित्य भूलने वाला नही था वह वीरकमार। उसका प्रथम प्रश्न ही 
ओचित्य-दीक्षा का द्योतक था | उसने पूछा 

“यह क्‍या बात है ? गुरुजनो की श्राज्ञा की गणना न करके, मेरी 
रानी ! तुम इस प्रपराधी के पास फंसे श्रा गईं ?” प्रेयसी की दशा देख 
कर अनिरुद्ध विह्वव हो उठता है 

“वीर असुर-मटो के शत-शत हास्त्र लगने की पीडा सचमुच श्रभी 
मुभो महसूस हो रही है, क्योंकि इस पीडा के झारण ही तो वासुदेव के 
पुन्न की स्नुषाने इस प्रकार व्याकुलता के साथ विकृत वेष सें बन्धन-गृह 
में प्रवेश किया / 

वह बहुत समभा कर प्रियतमा को लौट जाने का आदेश देता है । 
परन्तु जब उपा उत्तर देती है कि, “आप भी मेरे साथ ही चलिए,” तो 
उस कूलीन कुमार का भाव ही बदल जाता है | उसका उत्तर किसी भी 
अभिमानी वीर के लिए पुलकोद्गमकारी है. “क्या तुम्हारा पति कोई 
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घोर है फि यह छिपफर कारागृह से भाग जाय ?” 

प्रोर कहता है. 'यदुवंश फी यध्‌ | तुम श्रनुराग-भार के श्रधीन 
होकर, यीर-यनिता फा प्रादर्श मत छोडो | मु फाराग्रह से मुक्‍त करने 
के लिए तुम्हारे नयीन बन्धुजन शीघ्र ही श्रायेगे ।/ 

“वे प्रादरणीय जन तुम्हारे विता फो श्रपनें जामाता फी कुलीनता 
धोर पोदष फा प्रमाण उचित रोति से देकर प्रेम योग्य भवती फो जय- 
लद््मी के समान द्वारफा ले जायेंगे । 

धुस प्रकार समझाकर कि हमर दोनों ही पितृजनों की श्राज्ञा का 
उत्लधन करने वाले न बनें, वह उपा को वापस भेज देता है । 

पुराण-काया से चुनी गई एक गब्नन्‍्य कथा के आधार पर वल्लत्तोल 
नें 'शिप्यसन सकनु ” साम का साणा-फव्य रचा। श्री गकरभगवान्‌ के 
शिष्य भागवराम तथा पृत्र गणेथ दोनों के बीच हुए एक छोटे से के लि- 
पुर्ध में वह भिष्योत्तम श्रपने परथु से गुरुषपुत्त गरोश का एक दाँत तोड 
देता है। एइमो के प्राघार पर यट कृति रची गई है । 

एफ प्रभात में कंलास के मार्ग से एक ब्रह्म-क्षत्र-तेजोयुक्त मुवक 
जाता दिघाई दे रहा है। उस पीरुप-मृ्ति राम का छायाचित्र कवि 
के शब्दों में श्रौर उज्बल बन जाता है। वह चलता-चलता उस मरणि- 
मन्दिर के द्वार पर पहुँचता है जिस पर हेरव तथा कार्दिकेय प्रहरी वन 
पर सडे हैं। सतीरथ्य तथा अ्राता होने से दोनो भाई भागंवराम से 
मिलने को झ्रागे बढते है । लेकिन कार्यभार से व्यस्त भार्गव ने 

४ बनी सेल श्रौर विनोद के लिए समय नहों है। मुझे काम है 
एस प्रकार रखे स्वर में कहते हुए पावंतीसुत के झ्ालिगन-हस्तो को दूर 
कर दिया ।* 

कारतिकेय का शान्तिमय निवेदन या गरमेश का विवोदमय तक 
राम को रोफ नही सका | तो 

“छोड़ो ! मुझे जाने दो !” “तहों छोड़गा, श्रन्दर प्रवेश नही कर 
सकते !” “छि ! यह वक्ता परशुराम फो दिखा रहे हो ” इस 
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प्रकार ब्राह्मर तथा देव के बीच वाग्युद्ध और उसके साथ-साथ हाथापाई 
भी शुरू होगई । 

जब परशुराम का गवे बढता हुआ देखा, तब गणेश ने भी अपनी 
सूड से उनको पकडकर उठाया और आकाश में एक चन्रवतु ल घुमाकर 
नीचे खडा कर दिया । परन्तु, देव ने मदापहरण के उहं श्य से जो किया 
उसका फल ज॑सा उन्होने चाहा वैसा नही हुआ । वयोकि, कवि कहता है 

“किसी से भी, देवगणशो से भी, पराभव सहने का अ्रभ्यस्त नहीं था 
भारत के पुरातन महापुरुषो का रक्त |” 

उस द्वन्दयुद्ध ने गणोशजी को एकदन्त बनाया। गजास्थ का दात 
गिरने से श्रौर उनके घायल होने से भगवतृ-पार्षदो के बीच में कोलाहल 
मच गया। शिव और पार्वती वहाँ आरा पहुँचे । पुत्र और शिष्य को 
उस हालत में देखकर भगवान्‌ किकतंव्य विमूढ हो गये । देवी के क्रोध 
की सीमा नही रही । पति को उन्होने पुत्रवात्सल्य से प्रेरित होकर बहुत- 
कुछ सुनाया । इतने में, एक नाद-लहरी वहाँ फेल गई । कवि कहता है 

“अनायास सिला हुम्ना, श्रनवद्य साधुयेंमय मुरलोीनाद रूपी श्रमृत, 
फलास हल के श्रन्तरिक्ष सें श्रखतितल चराचर जगत्‌ को मुस्ध करता हुश्रा 
बरसने लगा ।” 

पुत्र के दुख से दुखी श्रम्विका भी श्रपना दु ख भूल गई । दूसरे ही 
क्षण में एक युगल जोडी वहाँ प्रत्यक्ष हुई। प्रेमामृतवर्षी श्राँखो से 
सबको देखनेवाले उन दिव्य गोलोक-दम्पती के चरणो में सबने 
प्रणाम किया । कंलासेश्वर ने आनन्द के साथ श्रीधर और राधिका का 
स्वागत किया । राधिका ने गजास्य को जननी के जैसे वात्सल्य के साथ 
गोद में विठाकर उस रक्तवर्षी घाव में अपना वरद हस्त फेरा । घाव 
का चिह्न तक वहाँ से मिट गया । उसके बाद वे श्रीमौरीदेवी की श्रोर 
देखकर मन्दहास के साथ कहने लगी 

“बच्चे श्रापस से कुछ दारारत करें तो क्‍या साँ का इतना रुष्ट 
होना उचित हे ? श्रार्द जब से भार्गव तुम्हारे पति का शिष्य बना, 
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तब से वह तुम्हारा तीसरा पुत्र हो गया है ।* 

“इतना ही नहीं, यह तुम्हे पुत्रो से बढ़कर प्रिय होना चाहिए, 
क्योकि यह बिना किसी पीडा के ही उपलब्ध पुत्र है ।” 

इस तरह श्राश्वासन-वचनो से सारी व्यथा और अ्रमर्णप आदि को 
नष्ट करके उस शिवलोक में पूर्णंतथा शिवमय वातावरख की सृष्टि 
करने के वाद वे दोनो श्रन्तहित हो गये । 

गरणपति' तथा पिता झौर पुत्री” श्रादि कृतियाँ भी पोौराशिक 
इतिवृत्तो के आधार पर लिखी गई हू । इन कृतियी के द्वारा वल्लत्तोल 
महाकवि' नाम से सुप्रतिष्ठित हुए। तथापि, इनकी शाइवत प्रत्तिष्ठा 
का साधन इनकी लघुकृतियों के समाहार हैँ । साहित्य मझुजणरी' सात 
भाग, 'स्त्री', विपुकरि/ श्रादि इनमें चिशेष उल्लेखनीय हे । 

समय का परिवर्तन साहित्यकारों को विशेष प्रभावित करता है । 
भारत स्वत्तन्त्रता-समर में श्राकण्ठ मन हो चुका था। वंग-साहित्या- 
न्तरिक्ष में इस स्वतन्त्रता-समर-काहल की प्रतिध्वनि भू जने लगी। 
स्वामी विवेकानन्द के भाषण केरल तक भी पहुँचे । इस प्रेरणा का 
प्रथम प्रत्युत्तर 'वल्लत्तोल' कवि के हृदय से कविता-वाहिनी बनकर 
निकला । श्रस्पृश्यता, दासता श्रांदि अनाचार, स्त्रियों की विवशता, 
श्रमजीवियों की दयनीयावस्था, किसानो का दाहक दारिद्रथ आदि प्रश्न 
कवि के हृदय का मनन्‍्थन करने लगे। उस हृंदय-मत्थव से निकली 
रत्नराशियाँ हैं, ये अमेक शत कविताएं । 

'कादटेलियुडे कत्' ( पहाडी चूहे का पत्र ) भारत सत्रीकलू तन 
भावशुद्धि' आदि रचनाएँ राष्ट्रीय स्वातन्त्य तथा राष्ट्राभिमान की लहरो 
का दिग्दशन कराने वाली हैं। छत्रपति शिवाजी महाराज ने एक समय 
जयसिंह को जो पत्र लिखा था वह है, 'पहाडी चूहे का पत्र । वह (रा 
ही यहाँ उद्छृत किया जाता है । 

“हमारे रक्त से श्रपनी खज्भूसुष्टि को रगनेवाले दुष्ट, ध्मध्वस 
झरंगज्ञेब की श्राज्ञा शिरोधार्य करके और अ्रभिमानयुक्त पूर्वजों के 
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दिखाये राजपथ को छोडकर क्‍या झाप अ्रपने भाई से लडने के लिए भ्रा 
रहे है ”? आाइचर्य है !” 

“चारित्य-शद्धि में अ्रग्रिमस्थानाहूँ हिन्दू भवनो को जिसने श्राक्रन्दनो 
से भर दिया, उस दुष्ट दात्रु के अधीन होकर हम भाई-भाई ही श्रापस 
सें लडें ओर उसका जयस्तम्भ लगाने के लिए स्वरक्त से भूमि को प्राद्र 
करें, यह कहाँ तक उचित है ?” 

“परस्पर स्पर्धा से बिलग होकर हम दो तरफ खडे हो जाते है और 
विदेशी आ्राक्रमरशकारियो को विजय-प्रासाद में प्रवेश करने के लिए 
विस्तीण राजमार्ग बना देते हैे। काश ! श्रपने चिज्ञ और विवेकी पूर्वजों 
के समान हम भी कन्धे-से-कन्धा सिलाकर खडे होते | तो, भारतवर्ष 
फी रक्षा के लिए दूसरे प्रकार की श्रावश्यकता नहीं होती !” 

“उस राजनामघारी दुमंति के सामने बद्धाउजलि होकर खडे होने के 
लिए ही ये दो शक्तिपूर्ण हाथ श्रापको मिले है ? हे बुद्धिशाली सहाराज 
जयसिह | श्राप उन हाथो को श्रादेश दीजिए कि वे श्रायुध-धारर करें 
भर अपने जन्मदेश को जगल बनाने वाले व्याप्नो का शिकार करे ।” 

“थदि इस देश में अपनो पताका फहराना चाहते हो तो श्राप श्रवदय 
आइए । उसके लिए से अ्रपत्ता प्राणवायु भ्री देने के लिए तैयार हू 
परन्तु, इस मदमत्त मुगल सरदार के पेरो से कुचलने के लिए दक्षिणापथ 
की घूल भी नहीं मिलेगी ।” 

“अनवधि दीन-अ्रनाथो का सर्देव करने के आयास से जो पसीना 
निकलने लगा है, उससे मुगलो के हाथ के राजदण्ड फिसलने लगे है । 
इतना ही नहीं, भारतभूमि का किरीट धारण करने की योग्यता उस 
गोल, गजे शिर में नही है। इस अनौचित्य को सुधारने के बाद यदि 
आवश्यक हुआ तो हम परस्पर युद्ध करेंगे ।” 

“यदि श्रापको यह स्वीकार नही है और स्लेच्छो से परिवृत्त 
यवनराज की सेवा करते हुए अपने भाइयो से लड़ना ही भाप पसन्द 
करते है, तो मिन्नवर ! स्वागत ! वीर राजपुतन्नो के मुख्य नेता के योग्य 
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आतिथ्य मेरी भवानी (शिवाजी का खद्भ) करेगी ।” 

(क्षत्रियलक्ष्मी का श्रतुग्रह पाये मस्तक पर नीचो की श्राज्ञा घरण 
करने वाले मेरे-सिन्न ! अपने स्वामी से यह तो पुछ लीजिए कि “इस 
प्रकार दलित-मर्दित हिन्हुश्रो के श्रश्नुप्रवाह से श्राद्र हुई भमि पर, तुम्हारा 
सिहासल फव तक धदिक सकेगा ? ” 

“अपनी जन्मभूमि, वन्धु-वाधव, धर्म, श्राचार श्रादि सब की रक्षा 
करने के लिए शिवाजी अ्रपना खद्ध॒ तब तक संचालित करता रहेगा, 
जब तक उसकी धमनियों में बहने वाले राजषियों के रक्त की एक बंद 
भी दोष रहेगी ! 

'भारतीय स्त्रियो की भावशुद्धि' में सम्राट हुमायु की उदारता का 
एक उदाहरण दिया गया है। एक हिन्दू महिला पर हुमायु आसक्त 
हो जाता है श्रीर उसका सेवक उस्मान उस स्त्री को बलात सम्राट के 
सामने उपस्थित करता है। परन्तु जब हुमायू को मालूम होता है कि 
वह कन्यका नही, किसी की परिणीता सती है, तब उस महिला से 
विनम्रता के साथ पदश्चात्ताप-भरे शब्दों में क्षमा माँगता है और पृत्नी 
के समान वात्सल्य के साथ उसे उसके घर भेज देता है। श्रपने सेवक 
को उसके श्रपराध के लिए काराग्रह मे डलवा देता है। यह देखकर कि 
सम्राट सचमुच ही पितृतुल्य है, वह भारतीय नारी प्रार्थना करती है . 

“यदि आ्राप सचमुच मुझ पर प्रसन्‍त है तो इस सेवक का अ्रपराध 
क्षमा कर दीजिए श्रौर इसे कारागार से मुक्त कर दीजिए--मनुष्य से 
अपराध हो ही जाता है 

यह है भारतीय वनिता की भावशुद्धि | दुष्ठ के ऊपर भी दया 
करना | अपकारी का भी उपकार करना । 

प्रथम विश्वयुद्ध के बाद, पौरस्त्य राज्यो में जो जागृति हुईं, उसका 
प्रत्याघात केरल में भी हुआ । जनता को उसकी निस्सहायावस्था और 
निराशा से.जगाने का एकमात्र उपाय उसे केरलभुमि तथा भारतभूमि 
की पुरातन महिमा हृदयग्राही रीति से सुनावा है, ऐसा समझकर वल्ल- 
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त्तोल' उस कतंव्य-निर्वहएा के लिए वद्ध-परिकर हो गये । उस समय की 
उनकी प्रत्येक कृति में ऐसी ही पूर्वेमहिमाओं के वर्णन श्रौर स्तुतिगीत 
सुनाई देते हैं। 'कमंभूमियुदे पिझ्चुकाल', 'किलिक्कोड्चल', 'एकचित्र' 
आदि-भ्रादि कितनी ही कविताएँ सहृदय हृदयानन्दन करती हैँ । इतना 
ही नही, यह भी कहना अ्तिरजित न होगा कि हृदयहीन को भी हृदया- 
लुता सिखाने की शक्ति उनकी कविताओ्रो में है । 

'करमं भूमियुडे पिजचुकाल' (कर्मभूमि का नन्‍्हा-सा चरण) में 'कालिय- 
मर्दन! कथा का वर्सान है। विषय कोई नया तो नही है । परन्तु 

“अ्रच्चुत ! नदी में मत कदो ! सत कूदो ! हम वन के तालाब में 
चलकर तेरेंगे ।” 

यह भय-शकापूर्ण चेतावनी सुनते ही चौंककर हम रुक जाते हें 
झौर सुनने लगते हे । कालकूट विप से भरे कालियनाग का भय दिखा 
कर ग्वाल-बाल अपने सखा श्रोकृष्ण को नदी में कूदने से रोक रहे 
हैं। परन्तु वह तो कूद छुका है श्रौर तैरता ही जाता है। कही रुकता 
नही, आगे ही बढता हैं। किसी जगह डृबता, किसी जगह तैरता 
कृष्ण मानत्तो उस नदी में ससार-नाठक का अश्रभितय कर रहा हूँ। 
सहखशाखी वृक्ष के समान सहस्न फनवाला कालिय उस शिशु के पास 
हुकार करता हुआा भा ही पहुँचा । लेकिन बालकृष्ण तो उस नाग के 
फनो पर नृत्य करने लगा है ! कवि का हृदय नवनीत जैसा पिघलता 
दिखाई देता है। वह सोचने लगता है 

“इस भयानक सर्प का फनप्रदेश पत्थर से भी कठोर है ।” 

“उफ ! इस शिक्षु का पत्लव समान कोमल चरण, दुखेगा नहीं ? 
चोट नहीं श्रायेंगी ?” 

“भरे रे ! खून के छींटे उड रहे हे ! बस करो मेरे कुमार ! बस 
करो यह साहस !” 

बाल-गोपाल का नृत्य जारी है । क्रमश सपप थकत्ता जात्ता है और 
श्रीकृष्ण उस भयानक विषधर की पूछ को तालीपच से बने खिलौने की 
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पृ छ के समान खीचकर खेलते दिखाई देते हैं। श्रन्त में कालिय ने थक 
कर, मस्तक नवाकर, प्राणभिक्षा माँगी । विनम्र सेवक के समान उसने 
उस दिव्य शिशु को तठ पर पहुँचा दिया । एक ज्ञान्ति का निश्वास भर 
कर, असन्नता और श्रानन्‍्द के साथ कवि बोल उठता है . 

“तीनो भुवनों को ध्वस्त करके गरव॑ करने बाली दुष्टता ! तुम 
कितना भी श्रपना शिर ऊँचा उठा कर फन फैलाओो, इस कर्मभूमि का 
एक नन्‍्हा-सा पेर ही तुम्हे ठोकर मार कर श्रपनी जगह पर रखने के 
लिए पर्याप्त है |” 

वर्तमान जीवन-समस्याश्रों में एक को भी कवि भूला नही। उसकी 
कविताशो में अन्याय भौर श्रत्याचार के प्रति श्रमर्ष, तथा शोचनीया- 
वस्था में पडे श्रध कृत श्रौर विवश लोगो के प्रति प्रेम और करुणा उमडी 
पडती है। आशय-गाभीय॑ और सरल-कोमल पदों के सबन्निवेश से 
वल्लत्तोल की कविता सर्व॑जन प्रिय है, भौर सदा रहेगी । 

बालकृष्ण परिककर  वी० सी० बालकष्ण परणिक्‍कर साहित्य- 
क्षेत्र मे विद्युज्ञता के समान क्षराभर के लिए भाये, और अपने दिव्य तेज 
से लोक को चमका कर अन्तहित हो गये । उनन्‍्नीसवी सदी के श्रन्त में 
जब केरलीय साहित्याराधक प्राचीन शद्भुलाओो से छूटने के वारे में सोच 
ही रहे थे, तब ही इस कवि की कविताओं में अधुनातव काल के 
पुरोगमन प्रस्थान के योग्य आशय, रीति तथा प्रसाद-ग्रुग हमको मिले । 
अपने छुब्बीस वर्ष के स्वल्प जीवन में, सौं वर्षो का काम करके सिद्धि 
प्राप्त करने वाले युवा कबि का महत्त्व कैसे प्रकट किया जाय ? इन्होने 
पन्द्रह वर्ष की आयु में 'नागानन्द' नाम का मरि-प्रवाल काव्य लिखा । 
वाल्यकाल में ही अति सरस तथा विद्वत्व-द्योतक अमेक रचनाएं की । 
इनकी जीवनी इने-गिने वाक्यों में लिखी गई है। सन्‌ १८८६ में जन्म 
लिया। श्रठारह वर्ष को श्रायु में कोचीन में 'वनचक्रवर्ती नाम से 
कृप्रसिद्ध चेट्वियार श्रोर उनके साथियों को लेख-शरवर्षा से भगाकर 
लेखक का स्थान पाया । इक्कीसवे वर्ष में सम्पादक बने । तीन वर्षो के 
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ग्रन्दर ही महाकवि-सिहासन के योग्य बन गये । कवनोद्याव में इस कवि 
मयुर ने केवल नौ ही वर्ष विहरण किया । सुन्दर, सुरभित, शोभाभय 
काव्य-कुसुमी के अतिरिक्त, अनेकानेक नाटक तथा गद्यकाव्य भी 
इन्हेंने केरली साहिती के उपहार बनाये | आात्मविचार तथा मनुष्य को 
ऊपर उठाने वाले श्राशय इन कृतियो के विशेष अ्रलकार हें । 

कण्ट्र नारायरा मेनवनू कण्टूर नारायण मेनवन्‌ भाषासाहित्य 
में स्मरणीय कवि हैं । उनका 'नालु भाषा काव्यडडल ( चार भाषा- 
काव्य ) अकेला ही उन्हे कविरत्न पद के योग्य सिद्ध करनेवाला है। 
इन्होने शुद्ध मलयालम्‌ में कविता रचने का नियम रखा था। उस एक 
ग्रन्थ में 'कोमप्पन', कण्णन्‌', पराकक्रनार, 'चेरिय गक्तन्‌ तप्रानु, 
ये चार खण्ड-काव्य सग्रहीत हें। इन चारो कृतियो में सस्कृत शब्दों 
का उपयोग बिलकुल न होने पर भी कविता-सौन्दर्य या श्राशय-सम्पत्ति 
में कमी नहीं दिखाई देती। इप्त स्वभाषाभिमानी कवि ने ही रह 
स्थापित किया कि मलयाल भाषा सस्कृत का हाथ बिना पकड़े खडी 
सकती है । इन चारो काव्यो के इतिवृत्त प्रातन केरल के वीर-चरितो 
से लिये गये हे । 

'कोमप्पन! कपष्टूर के काव्यो में सर्वेश्रेष्ठ माना गया है। एक 
सम्पन्त, कुलीन परिवार की एकमात्र सन्तान 'कोमप्पनर, सात भाइयों 
की एकलोती बहन “उण्णी”' नाम की युवती को सहसा देख लेता है । 
प्रथम दर्शन में ही दोनो परस्पर आसकक्‍त हो जाते है । परन्तु, उनका 
अनु रागपाफल्य सम्भव नही था, क्योकि दोनो के परिवार कई पीढियो 
से परस्पर शत्रुता पालते श्रा रहे थे। कन्दर्प तो अ्रन्धा होता ही है। 
इसके शभ्रतिरिक्त, पारिवारिक दात्रुता सच्चे हृदयो को कंसे रोक सकती 
है? कोमप्पन का मित्र चाप्पन अति चतुर और बुद्धिमान था। उस 
प्रथम दर्शन की चक्षु-प्रीति को उसी समय उसने ताड लिया। उस समय 
का उन दोनो मित्रो का सभाषण सुनिये--चाप्पन ने कहा, 'मेने भी 
देख लिया ४ 
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“फोमप्पन्‌ ने कहा, “तुम ने क्या देखा, बताश्रो तो सही!” चाप्पन ने 
उत्तर दिया, 'जो होना था सो हो गया । श्रव उपाय सोचना चाहिए! ।” 

इससे कम दब्दो में दो मित्रो के परस्पर प्रेम, इगितज्ञता श्रांदि का 
एतना स्पष्ट वर्णान भ्रन्यत्त मिलता है ? 

वह प्रणव वढा | परन्तु 'उण्णी' के सातो भाई कोमप्पन की हत्या 
करके उसका वश्ञ नष्ट करने की प्रतिज्ञा किये हुए थे। उण्णी की बडी 

हेन भी उससे ईरप्या करती थी । एक दिन क्रोमप्पन्‌ श्रपनी तलवार 
उण्णी फे कमरे में भूल गया। कनन्‍्यागृह में पुरुष-प्रवेश की शका से 
उण्णी को बडी बहन ने अ्रष्टा घोपित कर दिया। कोमप्पन्‌ ने वृत्तान्त 
सुनकर, प्रियतमा को श्रपहरण करके बचाने का निश्चय किया। 

घर से बाहर एक अलग कमरे में बैंठाई गई उण्णी के पास कोम- 
प्पन्‌ पहुँचता है, तब तक युद्ध की तैयारी के साथ बहुत से लोग भी 
थ्राजातेहे। 

“भटजन कितने भी श्राएँ तो भी भेरे लिए तर समान है । परन्तु, 
हे मघु-भाषिणी ' तुम्हारे कटाक्षप्रहार सहने की शक्ति मुभमें नहीं। 
इसलिए तुम दया करके मेरी मदद करो (स्रर्थात्‌ तुम मेरी हो जाओो ) । 
नहीं तो, भाइयों की प्रतिज्ञा ( फोमप्पन्‌ को सार डालने की प्रतिज्ञा ) 
वहन ही पुरो करेगी ।* 

इस प्रकार थोडे ही समय पहले अपनी प्रियतमा से प्रेम-प्रार्थना 
करने वाला युवक, झनुल्नो को श्रातें देखकर उठ खडा होता है और 


उसको सानन्‍्त्वना देता है 

"“युद्धभूमि में श्रमेक शत्रुजत एक साथ क्रोधान्ध होकर श्राक्रमण करे 
तो भी इस हाथ को जुरा भी घबराहद नहीं होगी । यह तलवार केवल 
अलकार के लिए मेने नहीं घारण की है। मेरी प्रारेश्वरी ! बिलकुल 
भय मत करो ।* 

एस प्रकार सन्दर्भावुकुल, रसगर्भित, चमत्कारमय इलोक कण्टूर की 
क्ृतियों से कितने भी उद्धृत किये जा सकते है। शुद्ध मलयाल भाषा में 
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इतने मनोहर पद्म किसी अन्य कवि ने नही रचे । इसी शेली श्रौर रीति 
में, प्रनेक सस्कृत कृतियों का अनुवाद भी इस कवि ने किया है । 

फोड इडल्ल्र कुड्जञिकुट्टन्‌ तम्पुरान्‌ ये वेण्मरिंग श्रच्छन नपूरि के 
पुत्र व वेण्मरि। मकन्‌ के छोटे भाई थे। माँ अति बविदुपी झौर सुसस्कृता 
राजकुमारी थी। श्रध्ययन-काल से ही काव्य-रचना में पट्ठ थे। उनके 
समय में, कोड इडल्लुर राजमन्दिर में पण्डितो का जमघट साधारणतया 
हुआ करता था। ओरवकर राजा, कोडब्शेरी कुण्मन्‌ तम्पान्‌ श्रोड्विल 
कृडजुकृष्ण मेनवन्‌, कात्तुल्लिल अ्रच्युत मेनवन आदि अनेकानेक कविवय्य 
इकट्ट होकर काव्य-शास्त्र-विनोद में समय बिताया करते थे। इनोको 
में पतन लिखने की रीति का भी इन्होने प्रचार किया था। इस समय 
कविता-प्रेम इतना बढ गया था कि आपस में बातचीत भी कविता में 
ही होने लगी थी। लोकजीवन की दु खमय अवस्था का कवि को 
वार-बार श्रनुभव हुआ। इनकी जीवनी से मालूम होता है कि पृत्न- 
कलत्रादि की मृत्यु से ये सदा दुखी रहे। फिर भी स्थिर-हृदय होकर, 
श्राध्यात्मिक तत्वों में मन लगाकर अपना काम करते गये । 

महाभारत का पूर्ण अनुवाद, पन्द्रह से अधिक काव्य, तीन-चार 
खण्डकाव्य, चीस नाटक, श्रनेक श्लोक तथा लघु कविताएँ इन्होने निर्मित 
की । तम्पुरान्‌ के पत्र-व्यवहार का सग्रह किया जाय तो उसके ही दो- 
तीन ग्रन्थ बन सकते है । इनकी कृतियों में 'कवि भारत” विशेष 
स्मरणीय है | इसमे केरल भाषा के सभी कवियों को भारत कथापात्रो 
के नाम देकर उनका भाषा में स्थान-निर्णय किया गया है। उसमें कवि 
ने स्वय 'कृतवर्मा! का स्थान ग्रहण किया है । 

सूल्र पद्मनाभ परिक्कर : इसी समय, इसी के प्रनुक रण में सूलूर 
एस० पद्मनाभ परिफक्वूर ने 'कवि म्रगावली' तथा 'कवि सस्‍्यावली”' की 
रचना की । इनमें प्रत्येक कवि को एक मृग, अ्रथवा एक सस्य का नाम 
देकर स्मरण किया है। इन काव्यो का विशेष महत्व यह है कि उस 
समय तक भरख्यात सभी कवियों के नाम एकन्र मिल जाते हैं। उनके 
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गुग तथा साहित्य-क्षेत्र में उनके स्थान का एकदेश शअ्रतुमान भी श्राग्रामी 
पीढियो के लिए उपलब्ध है। 

जी० शकर कुरुप्पु * भापा कवियों में नवीन प्रस्थान की प्रथम 
किरण फंलाने वालो में एक विद्येष स्थानाहँ हैं जी० शकर क्रुर्प्प । 
प्रतित्पात्मक भावगीतो का प्रचार केरल भाषा में करने का श्रेय इनको 
ही है। उद्दीप्त श्रर्थ का बर्णन करने के लिए साधारण छव्दो का 
उपयोग न करके, समान धर्म रखने वाले साधन या घटना से व्यक्त 
करने की रीति को प्रतीकवाद कहते हे । इस प्रकार की कविताश्रो की 
एक अ्रच्छी खासी सख्या इन्होने प्रदान की है। इनकी कवितागगा, 
ऊध्व॑ मुखी और प्रगति-पथ की यात्री है। भाव-गीतो में प्राण भरने का 
एकमात्र उपकरण कवि के अन्तर की सचाई है। केवल श्राननन्‍्द प्रदान 
करना ही कलाकार का कतंव्य नही है। सामाजिक समस्याञ्रो को 
जनता के सामने लाने की और उनको हल करने में सहायता देने की 
भी जिम्मेदारी कलाकारों के ऊपर है। इस आदर्श के श्राधार पर ही 
कुरुप्पु ने अपनी कला की सृष्टि की है । गतानुगतिकत्व छीडकर, नई-नईं 
कल्पनाएँ करके, नवीन रीति और नवीन मार्ग का श्राविष्कार करने में 
ये कवि सफल हुए हे । इनकी लेखनी तथा प्रतिभा श्रम्यास से परिषृष्ट 
होती दिखाई देती है। इनकी कविताओ्रो को प्रेम-सम्बन्धी ऐतिहासिक 
लोकतत्व निरूपक, प्रक्ृतिवर्शानात्मक तथा राष्ट्रीय विभागो में विभाजित 
किया जा सकता है । 

इनकी क्तियों के सम्रह 'साहित्य-कौस्तुभ' नाम से तीन भागो में 
प्रकाशित हुए है । 'चेकतिरुकल' (लाल किरणे) इनका दूसरा कविता- 
सग्रह है। इस सग्रह की प्रथम रचना का नाम है 'भारत हृदय । 
साम्राज्य लोभी जापान पौरस्त्य स्वातन्ब्य का गीत गाता हुआ भारत 
की ओर भा रहा है। इस सम्बन्ध में कवि कहता है 

“स्वत्त को सुपरिष्कृत मानकर प्रभिसानपुर्वक स्वातन्त्रय-गान गाता 
आने वाला साम्राज्य-लोभी यथार्थ में भूख से तडपता, शिकार के लिए 
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श्रायूघ लेकर श्राने वाला व्याघ हो सकता है। परल्तु, उसके मोहन-गान 
से मुग्य होकर जाल में फसने के लिए, यह भारत निर्वोध हरिणी 
नहीं है ।* 

“कहते हु--“मुक्त कर देंगे ।/ वाह ! ज्ञान्त महासमुद्र के नीलवर्ख 
तददेश की और एक बार देखो, तो मालम हो जायगा कि उसका 
मुक्तिदान किस प्रकार का हे । उस तट पर, उसके द्वारा मुक्त किये 
गये प्रनेक छोटे-छोटे राज्य निदर्चेष्ट पड़ है, सानो खाल निकालने के 
लिए पक्तित बनाकर लिठायें गये शरीर हो ४ 

'रक्त विन्दु' नाम की लघुकृति वास्तव में एक महाकृति है। पाश्चात्य 
राज्य दो पक्ष में विभक्त होकर परस्पर युद्ध कर रहे हैँ । धरम श्रग्नेजो 
के पक्ष में है, ऐसा समभकर भारत ने अपनी सेनाएँ उनकी सहायता के 
लिए विदूर मध्यधरणी प्रदेशों में भेजी हें । इस पर लिखी गई कविता 
है 'रक्तविन्द! । यह इतनी छोटी है कि पूरी कविता का अनुवाद यहाँ 
दिया जा सकता है 

“इस रक्‍त-विन्दु को देखो--अश्रपने गोरवर्ण का अभिमान करके 
मुह चढाकर बेठने वाले हे मुग्धात्मन !' देखो इस बहुमूल्प मारिणक्य 
रत्न फो ! युद्ध करने की इच्छा लबलेश भी न रखते हुए, ससार का 
मगल करने की आ्राशा से, धर्म की पुकार सुनकर, भूमध्य के समुद्र-तीर 
प्रदेशों में भी अ्रपने-श्राप पहुँचकर प्राणाहुति देने वाले वीरवरो का हृदय 
हैं इस श्रमूल्य रत्न-विदयेष को खान 

“इस श्रकृन्नरिम लालिसा में भीरुत्व की छाया श्रथवा नेराश्य की 
रेखा नही दिखाई देगी। भारतोय हृदय-रूपी खान के श्रतिरिक्‍त श्रन्य 
किसी खान सें इस प्रकार का रत्न नहीं मिलिगा । जयलक्ष्मी इसे अ्रपना 
प्रलकार बना लें, क्योकि इस रत्न में विश्व-शाम्ति निवास करती है ।” 

सरदार परिकक्‍्कर सरदार का० माधव परिक्षुर, भारत में ही 
नही, विश्व-भर में प्रसिद्ध राज्य तन्त्रज्ञ हे। इनकी माता बनने का सौभाग्य 
केरलभूमि को प्राप्त है। परन्तु करली के श्राराघको में इनका स्थान 
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गरणनीय है, इस सत्य का ज्ञान केरलीय जनता के श्रत्तिरिक्त इने-गिने 
भारतीयो को ही है। बाल्यकाल से ही साहित्याभिरुचि होने के कारण 
ये मलयाल काव्यो के अनुशीलन में तत्पर रहे। इनके काव्य “चिन्ता- 
तरंगिणी, भृपसन्देश, “सन्ध्याराग', “्रपक्वफल, 'कुरुक्षेत्रत्तिले 
गान्धारी', 'चाटूक्तिमुक्तावली', 'हेदरनायुकन्‌', 'रसिकरसायन', 'बालि- 
कामत', 'पंकीपरिणय' भआादि हे । 

(चिन्तारगिणी' का वर्णुन या श्रालोचना न करके, उसकी प्रस्तावना 
में भ्रप्पन्‌ तपुरान्‌ ने जो कहा है उसे ही यहाँ दृहरा देना श्रधिक उचित 
होगा। उन्होने लिखा है--'अ्गाघ जल-राशि के तल मे एक प्रक्षोभ | एक 
भावेश | फिर चिन्ता-नदी में लहरो के बाद लहरें ! परिणाम ? तद- 
स्थली को भी तोड देने वाला प्रवाह-कोलाहल ! नदी-मुख में एकच्रित 
होने वाला फेन झौर उठने वाले बुदबुद ! सागर-समागम! विश्वाम, 
विषयानुभोग ! भोग से दुखो का अनुभव | उसका फल--विरागर ! 
जिज्ञासा, निर्वेद, शान्ति ! यही है चिन्तातरगिणी 

“मैने अपने भविष्य जीवन के लिए कंसे उज्ज्वल मनो रथ बाँध रखे 
थे | कहाँ वे सनोरथ श्रौर कहाँ मेरा यह जीवन जो मेने प्रत्यक्ष व्यतीत 
किया ! परन्तु जीवन के लम्बे भर टेढे मार्ग को श्रव साप कर देखने 
और सोचने से क्या लाभ ? युवावस्था में उन्नत श्रादशेरूपी दीप 
जलाकर रखा था । परस्तु स्थैर्यरूपी स्नेह उससें समाप्त हो गया श्र 
बह प्रभाहीन होकर बुभने को झागया है ।* 

हमारा चिंन्तक पहले भक्‍क्ति-मार्ग की ओर श्राक्षष्ट होता है । 
परन्तु बाद में वह महसूस करता है कि यह मार्ग तो केवल क्षण भर के 
लिए सुखदायी हो सकता है । उसके बाद ? इस भ्रश्न से मार्गे अवरुद्ध 
हो 'जाता है। और अन्य पथो का विचार श्रारम्भ होता है। श्रन्‍्त में 
आध्यात्मिक वेदान्तपथ को सर्वेश्रेष्ठ मानकर वह शान्त हो जाता है । 

बालिकामत' एक श्र गार-काव्य, 'प्रेमगीति' भावनाकाव्यो का 
सम्रह, 'पकीपरिणाय' एक परिहासकाव्य और “हैदरनायकन्‌” ऐतिहासिक 
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इतिवृत्त के श्राधार पर लिखा चम्पुकाव्य है। चौथी तिल [भाषा 
चस्पुकाव्यो में बहुत ऊँचा स्थान है । हैदरश्रली उत्तर केरल पर ओर्क्र॑मरा 
करने के लिए सेना समेत श्राता हैं श्लौर राजा उदयवर्मा को हरा कर 
राज्य पर अ्रधिकार कर लेता है। बाद में वह कमरुद्दीन नाम के सेना- 
पति को नवीन राज्य का शासनाधिकार देकर स्वदेश लौट जाता है। 
सेनापति कुछ समय तक राजघानो में वास करता है। एक दिन 
समीपस्थ मन्दिर में पूजा होती देखकर उसे नप्ट करने के उहंश्य 
से वह अन्दर प्रवेश करता है। वहां राजकुमारी माधवी को देखकर 
श्रासक्त हो जाता है भौर तुरन्त ही राजकन्या को अपने निवास-स्थान 
पर उपस्थित करने की श्राज्ञा देता है। अपने कारण राज्य के ऊपर 
आने वाली विपत्ति को रोकने के लिए माधवी स्वय कमरुद्दीन के 
निवासस्थान में प्रवेश करती है। वहाँ चरिन्र-रक्षा के लिए वह उस 
दुष्ट सेनापति का वध करती है श्रौर श्रात्मघात कर लेती हैँ । इसी 
समय प्रच्छुन्त वेष मे हेँदर भी वहाँ झ्रा जाता है श्लोर उस वीर रमणी 
के पास घुटने टेककर अश्व॒ुवर्षा करता हुआ माफी माँगता है श्लौर उसकी 
श्रात्मा की शान्ति के लिए प्रार्थना करता है। 

सरदार परितक्‍्कर की अनेक गद्य कृतियाँ भी हे, जिनमें ऐतिहासिक 
उपन्यासो की सख्या श्रधिक है। उनका विवरण गयशाखा के अध्ययन 
में श्रधिक सगत होगा । 

नीलकठन्‌ नम्पूतिरि 'राजां इस शताद्दी के श्रन्य स्मरणीय कवि 
ओरवकर नीलकण्ठन्‌ नपूतिरि--“राजा' हे। नपृतिरियों की स्वा- 
भाविक हास्यरसिकता इनकी सभी कछृतियो में स्पष्टतया दिखाई देती 
है। सस्कृत में तथा मलयालम में, इलोको में तथा गीतिकाव्यो में, श्व्‌ गार- 
मय तथा तत्वचिन्तापूरों, इस प्रकार अनेकानेक शौर विचिघ कृतियो का 
अ्य उन्हे प्राप्त है। जहाँ तक काव्य-ग्रुणो का सम्बन्ध है, समान 
कालीन कवियो में ये किसी से भी कम नही हे । एक बार ये तिरुविता- 
कूर-महाराजा के दर्शनों के लिए गये थे और इन्होने उपहार रूप उनको 


९२२ केरली साहित्य दर्शन 


एक इलोक समर्पित किया था । इनकी कविता के उदाहरण के रूप में 
उसको यहाँ उद्धृत किया जाता है: 
सत्यकारेर गोपी वसननिर कवनोरु गोपालनेत्तन । 

चित्ते बन्धिच्च वजचीश्वर | तव नपनीतिवकु तेट्टिल्लपक्षे । 

पोलतार माताबिता तन कणवते विड॒वानाश्रयिकुन्नु दासी । 

वृत्या नित्य भवाने, कनिविवलिलुदिकोल्ला कारुण्यराशे 

श्र्थातु--“हे वज्चीश्वर |! यह उचित ही हैं कि मत्यंरूप में श्राकर 
गोपियो के वस्त्र चुराने वाले गोपाल को आपने अपने हृदयरूपी 
कारागार में बन्दी बनाकर रखा है। आपकी इस राजनीति में कोई 
गलती नही है । परन्तु, है कारुण्यराश ! महालक्ष्मी अपने पति को छुड- 
वाने के लिए आपकी दासी बनकर नित्य ही सेवा कर रही है। उसके 
ऊपर क्ुपा मत कर देना ” 

यहाँ नाम से जिन कवियो का निर्देश किया गया है। उनके श्रति- 
रिक्त कितने ही श्रन्य श्रेष्ठ साहित्य-श्राराधक हुए हैं। उच सबका 
परिचय देना श्रौर उनकी कृतियों का साररूप में श्रवलोकन कर लैना 
भी इस छोटे से ग्रन्थ में सम्भव नही है। इन प्रकरणों में आधुनिक काल 
के पृर्वंभाग का दिग्दर्शन मात्र करा देने का ही प्रयत्व किय्रा गया है । 

बीसवी शताब्दी के श्रादिकाल से समयानुरूप जनता की अभिरुचि 
तथा श्राकाक्षाएँ बदल गईं । शास्त्र-निर्दिष्ट शैली, रीति और नियमो का 
बन्धन आदि अधुनातन काल के लोगो को प्रिय नही रहा । इतना ही 
नही, उस सबकी अ्रवहेलना भी होने लगी। पाइचात्य साहित्य का श्राक- 
पंणा श्रधिकाधिक होने लगा। सस्क्ृत की श्रधीनता छोडकर केरली 
जे प्रकट रूप में श्राग्लभाषा का हस्तावलबन स्वीकार किया। उसके 
काव्य-साहित्य में भी यही उपरिप्लव-बुद्धि विकसित होने से देश को 
रीति तथा नीति के साथ साहित्यान्तरिक्ष भी परिवर्तत और क्रान्ति का 
आ्रास्थान बन गया । 
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उन्‍्तीसवी शताब्दी गद्यन्साहित्य की उत्पत्ति तथा वर्धना के लिए 
साहित्य के इतिहास में एक महत्व का स्थान रखती है। श्नग्रेज पादरियो 
के श्राममन, उनकी भापा-जिज्ञासा, बाइबिल-प्रचार की श्रावश्यकता 
आदि ने गद्य-साहित्य के विकास को जो स्फूर्ति प्रदान की वह न केवल 
अ्रष्यपन की वरन्‌ सराहना की भी वस्तु है । 

गद्य कवीना निकष वरदन्ति--गद्य कवियों के यथार्थ सामथ्यं की 
कसोटो है--यह तत्व भारतीयों के लिए नया नही है। प्रत्येक भाषा 
के साहित्य का इतिहास बताता है कि पद्य-साहित्य की रचना पहले हुई 
ओर गद्य-रचनाझो की अभिवृद्धि बाद में । मलयाल भाषा भी इस 
नियम के लिए अ्रपवाद नही है । उसमें अ्रत्ति प्राचीन काल में एक प्रकार 
की गद्य-शली प्रचलित थी। परन्तु गद्य कहलाने पर भी वास्तव में वह 
एक श्रकार का पद्च ही था। प्राचीन गद्य के नमूने किसी-किसी शिलालेख 
में उपलब्ध हैं। ऐसा मानने में कोई श्रसागत्य नही मालुम होता कि 
पाइचात्यो का आगमन ही गद्य-साहित्य के प्रचार के लिए प्रेरक बना: 
वयोकि पाश्चात्यो के साथ बाइविल का भी केरल में प्रवेश हुआ । 
बाइविल के साथ पादरी और ईसाई धमम-प्रचारक भी शझ्राये। फलत' 
शुद्ध केरल भाषा में सर्वप्रथम जो गद्य-रचना हुई वह थी---वाइबिल का 
पदानुपद अनुवाद । 

ईसाई मिशनरी जाजं मात्तन, रेवरेएड गुण्टर्ट (७०००) रेवरेण्ड 
वेली, रेचरेण्ड जोसफ पिठ, गार्टवाइट, ये सभी नाम केरल-भाषा के लिए 
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कृतज्ञतापूर्वक स्मरणीय हे । नाम से ही समझ में आ्राता है कि ये सब 
लोग धम्मं-प्रचारक थे। यह सर्चंविदित है कि, अग्रेज जहाँ-जहाँ गये वहाँ 
ईसाई धर्म-प्रचार भी जोरो से हुआ । केरल में जब पाश्चात्यो की 
स्थिति हृढ होने लगी तो गिरजाघर श्रौर पादरी भी महत्वपूर्ण स्थानों मे 
विराजमान हो गये । उन्होने देखा कि यदि मलयालियो को ईसा-मसीह 
फा चरित्र ठोक तरह से सिखाना हो तो उनकी ही भापा में सिखाना 
होगा। इस साध्यके लिए उन्होंने उस भाषाका श्रष्ययन शुरू कर दिया । 
भाषा सीखने के साथ-साथ वे देश के इतिहास, समाज-स्थिति आदि सभी 
बातो को समभने के लिए प्रयत्तशील रहे। कहने में लज्जा प्रनुभव 
होती है, फिर भी यह स्वीकार करना ही होगा कि केरल का सुगठित 
झ्रीर कुछ हद तक विश्वसनीय इतिहास सर्वप्रथम एक पाश्चात्य पादरी 
ने ही प्रस्तुत किया । सबसे पहले एक प्रामाणिक शब्दकोश भी रेवरेण्ड 
वेली ने निमित किया । सन्‌ १८२६ में इन्ही लोगो के प्रयत्न से एक 
छापाखाना भी तिरुविताकूर के कोट्टय शहर मे स्थापित हुआ । 

मलयाल भापा साहित्य में डॉक्टर ग़ुण्टर्ट का नाम चिरस्मरणीय 
है। केरल में श्राकर उन्होंने केरल भाषा सीखी । उनमें भाषा सीखने 
का एक अ्रदूभुत सामथ्यं था। बीस साल के भारतवास में उन्होने 
मलयालम, तमिल, तेलुगु,कन्तड, बगला, हिन्दी, मराठी आदि कई भाषाएँ 
सीख ली थी। इतना ही नही, उन्होंने इन भाषाश्रो में ग्रन्थ-निर्माण 
करने का सामथ्यं भी सम्पादित कर लिया था । 

जिस प्रकार केरलीय इतिहास में, उसी प्रकार केरल-साहित्य के 
लिए भी यह काल एक बडे युग-परिवतंन के श्रारम्भ के लिए स्मरणीय 
है। इस समय हजारो की सख्या में सबर्ण और श्रस्पृश्य लोग ईसाई 
बनाये गये । बाईबिल के स्तुतिगीत और कथाएँ साधारण लोगों की 
समभ में आने योग्य भाषा श्ौर शैली में श्रनुदित करके छापने का काम 
इन पादरियो ने शुरू किया । इसी समय भाषा में विराम-चित्नी का प्रचार 
भी डॉक्टर गुण्टट ने किया । सन १८४६९ में इन्होने शब्दकोश बनाने का 
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प्रयत्त शुरू किया और सन १८६१ में यह पहला ज्ञास्त्रीय निषष्द्ठ 
मलयाल भापा में प्रकाशित हुआ । 

'क्रेरल कालिदास! . इस समय तिरुविताकूर, कोचीन श्रादि राज्यो 
में आघुनिक विद्यालयों की स्थापना आरम्भ हुई और पुस्तकों के निर्माण 
के लिए एक समिति नियुक्त की गई। इस समिति के श्रध्यक्ष महा- 
महिमश्री केरलवर्मा वलिय कोथित्तपुरान्‌ थे। पादरियो के प्रयत्न से 
छोटी-छोटी गद्य-पुस्तके छपने लगी । पहली, दूसरी तथा तीसरी श्रेणियों 
के योग्य पद्य-गद्य-सम्मिश्र पुस्तर्के निभित हुई, जिनको 'श्रोन्‍्ता प।ठ' 
(प्रथम पाठ) 'रण्डा पा5' (द्वितीय पाठ) आदि नाम दिये गये | इतिहास- 
भूगोल आदि विपयो के लिए भी विभिन्‍न श्र णियो के योग्य पुरतके 
तेयार करने के लिए पाठ्यपुस्तक समिति के पण्डित बाध्य हो गये । इस 
प्रकार गद्य का प्रचार शुरू हुआ । फिर भी बडे-बडे विद्वानी को पद्च 
रचना ही प्रिय रही, क्योकि, अधुनातन काल तक गद्य से पद्य ही अधिक 
निर्मित हुए हें । 

मलयाल भाषा के गद्य का पितु-स्थान 'केरल-कालिदास' को ही प्राप्त 
है। उनकी गद्य कृतियाँ हे--'पाठमाला' (तीन भाग), 'विज्ञान-मज्जरी', 
सम्प्रार्गप्रदीप',, 'घनतत्व निरूपण ', लोक की शैशवावस्था, हिन्दुस्तान का 
इतिहास, तिरुविताकूर का इतिहास, 'महच्च रितसग्रह','सन्मागं-विवररा', 
(विज्ञानसग्रह', और 'अकबर' नामक उपन्यास । 

स्पष्ट है कि उपयुक्त ग्रन्थों में 'अकबर' के भ्रतिरिवत्त शेप सब 
विद्यालयो की आवश्यकता के लिए ही लिखे गये थे। उपन्यास होने पर 
भी 'अ्रकवर' में जनता के हृदय को श्राकपित करने की शवित नही थी । 
कठिन भाषा तथा विवरणात्मक कथोपकथन मे स्वारस्य कम होता ही 
है । अस्तपर्वत नितव के अभिमुख होकर लम्बमान अम्बुज-इन्घु-विव का 
अरुणाशु "आदि प्रभात-वर्णान श्रन्त तक पढ लेने का घैर्य श्रथवा 
क्षमता कितने लोगो में हो सकती है ? इस ग्रन्थ की भाषा प्रौढ-गम्भी र, 
प्रतिपादन-शेली महाह और विचार-गति श्रालोचनात्मक है । परन्तु, 
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ही कारणो से उसका प्रचार पण्डितवरेण्यो तक ही सीमित रहा | 

करलवमंदैव की प्रत्येक कृति इसी सस्कृत-प्रच्रुरता के कारण साधारण 
जनता के बीच तक पहुँच नही सकी । 

गद्य-प्रस्थान की समालोचना करते समय उसकी विधिघ गालाएँ 
ध्यान में आ जाती हूं। उपन्यास, ख़ण्डकथा, प्रबन्ध तथा लघुलेखा 
गद्यसाहित्य के विविध अग हैं। इनमें से उपन्यास श्रौर खण्डकथा का 
विकास मलयालम में श्रधिकतम हुआ । प्यशाखा के अ्रष्ययन से इतना 
तो प्रमाणित हो ही गया है कि मलयाली अधिक विनोदप्रिय और परि- 
श्रम से बचने की मनोवृत्ति वाले हैं | 

आग्ल भाषा के साथ सम्बन्ध होने पर भाषा-पण्डितो को इच्छा 
होने लगी कि हमारी भाषा में भी ऐसे ही सरस तथा ज्ञानप्रद उपन्यास 
लिखे जाये । इस प्रकार का प्रथम प्रयत्न श्री श्रप्पु नेड डडाडी का 
'कुन्दलता' है। इसकी रचना भारत के किसी काल्पनिक राज्य के राज- 
कुमार भ्रोर राजकुमारों आदि की सष्टि करके, प्रणाय-कथा में वीर-रस 
का पूट देकर की गई है । 

श्रोय्यारस चन्तु सेनवन्‌ वास्तव में मलयालम्‌ भाषा में उपन्यास 
नाम को सार्थक करने वाला प्रथम ग्रन्थ है, श्रोय्यारत्तु चन्तु मेनवन्‌ द्वारा 
लिखित-- 'इन्दुलेखा ।' 

चन्तु मेनवन्‌ उत्तर केरल के “ओ्रोय्यारत्तु' नामक एक ऊँचे परिवार 
में उत्पन्न हुए थे। उन्हे बाल्यकाल में समय के श्रनुसार श्रच्छी शिक्षा- 
दीक्षा मिली | वे मैट्रिक तक श्रग्रनेजी शिक्षा प्राप्त करके और नागरिक 
सेवा की परीक्षा में उत्तीर्ण होकर कचहरी में मुहरिर के स्थान पर 
नियुक्त हो गये । घीरे-घीरे उन्नति करते-करते वे मुन्सिफ और सबजज 
के स्थान तक बढे । 

स्वभाव से चन्तु मेनवन्‌ बडे रसिक, किन्तु साथ ही नीतिनिष्ठ भी 
थे। वेकन्सफील्ड नामक श्रग्नेज मन्थकार की पुस्तक 'हेनरीटा टेम्पल' 
पढ़ने पर उनके मन में मलयालम भाषा में अ्रच्छा गद्य-साहित्य प्रदान 
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करने की इच्छा प्रबल हो उठी | इसी के फलस्वरूप 'इन्दुलेखा' को रचना 
की गई, जो मलयालम्‌ उपन्यास-साहित्य की एक श्रमर निधि है । 

इस उपन्यास की सरसता और सफलता का श्रचुमान करने के लिए 
तत्कालीन केरलीय समाज का ज्ञान आ्रावश्यक है। उस समय केर- 
लीयो की स्थिति 'ससुराल से निकल चुकी, पीहर पहुँची नही जैसी 
अनिश्चित थी। सब भारतीय आ्राचार-विचार निद्य माने जाने लगे थे । 
दूसरी ओर, भ्रभ्िलषणीय माने जाने वाले पाश्चात्य आचार-विचारो 
तक लोगो की पहुँच नही हुई थी । सक्रमणाकाल यो भी विषम होता ही 
है, परन्तु इस समय तो सवंत्र नेतिक अध पतन का बोलबाला दीख रहा 
था | ब्राह्मणों ने--विशेषत सव्-सम्मान्य नम्पुतिरि ब्राह्मणों ने-- 
स्वच्छचन्द और निद्ठ न्द्व होकर श्रयोग्य श्राचार-विचार श्रपता लिए थे। 
समस्त प्रदेश की स्त्रियों को उन्होने श्रपनी भोगसामग्री मान लिया था 
और दूसरी और नायर-समाज भी उनके साथ अ्पती पुत्रियो का सम्बन्ध 
करना पुण्य-कार्य समझने लगा था | नम्पूृतिरि अपने-आ्ापको 'भुदेव' कह- 
लाते थे, किन्तु उनमें दूसरो का परिहास श्रौर उपहास करने की वृत्ति 
पराकाष्ठा तक पहुँच गई थी । ज्ञान श्रौर शिक्षा का दुरुपयोग करना 
उनका साधारण गुण बन गया था। 

नायर-समाज भी मातृसत्ता-प्रशाली श्रौर 'मरुमकक्‍्कत्ताय'” प्रणाली 
(भानजे के उत्तराधिकारी होने की प्रथा) के विकृृत रूप के पाशो में 
जकड गया था। ग्रहपत्ति बहुधा अपनी भगिनी और भागिनेयो श्रादि के 
साथ अधिकार-प्रमत्तता का व्यवहार करता था, फलत अनेक सयुकत 
कुटुम्बो का विच्छेद होने लगा था। परन्तु ऐसे लोगो की भी कमी नही 
थी जो पारिवारिक प्रेम को भली भाँति निभाते थे। यह भूमिका समझ 
लेने के बाद इन्दुलेखा' का स्वारस्थ समझ में आ सकेगा । 

सक्षेंप में 'इन्दुलेखा' का कथानक इस प्रकार है 

“उत्तर केरल में 'पुवरड' नाम का एक सम्पन्त नायर-परिवार है, 
जिसके गृहपति वृद्ध पु मेनवन्‌ अपने भागिनेय-प्रभागिनेय श्रादि स्वजनो 


ब्क 
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पर पूर्णे श्रधिकार के साथ शासन करते हैं। उनकी पुत्री और एकमात्र 
दोहित्री इन्दुनेख्वा (माघवी) भी उनके ही साथ रहती हैं। उनका ग्रह 
केरल के सुक्त कुट्रम्ब का एक सुन्दर उदाहरण है श्ौर उसमें दूर के 
सम्बन्धियो को भी श्राश्रय प्राप्त है । 

“पत्रु मेनवनू के भागिनेयी-पुत्र माघव और उनकी दौोहित्री इन्दु- 
लेखा में परस्पर प्रेम है श्रौर कुल-रीति के श्रनुसार यथासमय उनका 
विवाह हो जाने की सम्भावना भी किसी से छिपी हुई नही है। माधव 
मद्रास के किसी कालेज में श्रध्ययन कर रहा है श्रौर इन्दुलेखा घर में 
ही रह कर सस्क्ृत का श्रध्ययन करती है। वह सुन्दर, सुशील, र्वाभि- 
मानिनी तथा हृढ स्वभाव की युवती है। परन्तु माघव उन युवको में से 
एक है जो श्रग्मजी शिक्षा के प्रभाव में आकर पाश्चिमात्य आचार- 
विचार को श्रेष्ठ श्रीर अपने देश तथा समाज के श्राचार-विचार को हेय 
मानने लगे हैं । 

“एक छोटे भाई को श्रग्न जी शिक्षा के लिए मद्रास ले जाने के आग्रह 
के कारण माघव ओर उसके मामा पचु मेनवन्‌ के बीच संघर्ष हो जाता 
है और मामा प्रतिज्ञा कर लेते हे कि वे इन्दुलेखा का विवाह ऐसे विद्रोही 
युवक के साथ न होने देंगे । 

“पचु मेनवन्‌ की गम्भीर प्रतिज्ञा भग वही हो सकती थी, अतएक 
इन्दुलेखा के लिए वर की खोज श्रारम्भ कर दी गई । इन्दुलेखा के ग्रुणी 
का वर्णान सुनकर 'मूकिल्लत्त मनय्कलू सूरि नम्पूतिरि” नाम के एक 
वयोवृद्ध ब्राह्मण ने नायर-कन्या को अनुग्रहीत करने की सम्मति भ्रक्ट 
की--विवाह का प्रस्ताव किया । वह सम्पन्त था ओर सम्पन्न नम्पु- 
तिरियो के सभी गुण-दोष उसमें विद्यमान थे। उसे देखकर और अपनी 
दौहित्री के साथ उसकी तुलना करके पचु मेनवन अत्यन्त हंताथ हुए, 
किन्तु उन्होंने अपनी प्रतिज्ञा से विवश होकर उसे अ्रपनी दौहिन्री से 
मिलने की शजुज्ञा प्रदान कर दी । 

“इन्दुलेखा ने श्रपनी तीब्रबुद्धि, विनोद-प्रियता, हढ़ता और कोशल 
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से नम्पृतिरि को लज्जित किया और वे रातोरात पच्ु मेनवन्‌ की एक 
दूर के रिश्ते की भानजी से, जो कुटुम्ब के आश्रय में रहकर घर की 
टहल किया करती थी, विवाह करके चले गये । 

''तम्पृतिरि को अपमान से बचाने के लिए उसके पार्षदों ने सच्ची 
बात छिपा ली और नगर में यह प्रसिद्धि हो गई कि इन्दुलेखा का विवाह 
उनके साथ कर दिया गया है। 

'माषव छुट्टियों में घर झा रहा था। मार्ग में उसे पता चला कि 
इन्दुलेखा का विवाह वृद्ध नम्पूतिरि के साथ हो गया है, तो वह 
विरक्त होकर लोट गया। इधर, इन्दुलेखा ने जब सुना की माधव उस 
पर अ्रविश्वास करके चला गया है तो वह दु खी होकर बीमार हो गई 
शभ्रौर उसकी प्रवस्था बिगडती ही चली गई । 

“पचु मेतनवन्‌ को अपनी दोहिन्री की दक्षा देखकर बहुत पश्चात्ताप 
हुआ । उत्होने प्रतिज्ञा भग करने का निरचय करके माघव को खोजने 
के लिए उसके पिता और छोटे मामा को भेजा। वे उसे खोजकर ले 
आये । दोनो का विवाह घृमधाम के साथ कर दिया गया और पचु मेन- 
वन्‌ ने अपनी प्रतिज्ञा के श्रक्षरों को सोने से बनवा कर और उन्हें 
ब्ाहागो को दान करके प्रतिज्ञा-भग का प्रायश्चित किया ।” 

मलयालम भाषा में “इन्दुलेखा' अपने ढग का निराला ही उपन्यास 
है । इस प्रकार का दूसरा उपन्यास अब तक नही लिखा गया । 

इसी लेखक का दूसरा उपन्यास है - 'शारदा ।” कैरली का दुर्भाग्य 
हैं कि इस उपन्यास को पूर्ण करने के पहले ही लेखक का वेहान्त हो 
गया । परन्तु जितना लिखा गया उतने में ही चन्तु मेतवन्‌ की लेखनी 
का चमत्कार हृष्टिगोचर होता है । 

इस समय से उपन्यासो ने केरलीयो की बुद्धि श्लौर हृदय को श्राक- 
घित कर लिया। नवलकथा लिखने के लिए लोग शभ्रागे बढने लगे। 
सामाजिक उपन्यासो की भरमार होने लगी। शिक्षा के लिए, उपजीविका- 
प्रजंन के लिए, यात्रा के उत्साह से, श्रथवा अन्य कारणो से, केरलीय 
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जनता का विदेशो में जाना और उन लोगो से सम्बन्ध बढाना भी इसी 
समय शुरू हो गया था। श्रब बग-साहित्य का प्रभाव केरलीयों के ऊपर 
अधिकाधिक होने लगा । भ्राचार, विचार, भावना, रहन-सहन आदि में 
केरलीय श्ौर वग-देशीय जनता में बहुत-कुछ साम्य है। शायद इसलिए 
ही, वग-साहित्य भी यहाँ की जनता को श्रधिक पसन्द शझ्राया । उच्च- 
शिक्षा आदि के लिए उत्तर भारत में गये हुए युवक बग-पग्रन्थो से इतने 
प्रभावित हुए कि वे उन ग्रन्थों के अनुवाद मलयालम्‌ में करने लगे। शीघ्र 
ही भारी सख्या में उपन्यास तथा नाटक अ्रनुद्दित हो गए) बकिमचन्द्र, 
दरच्चन्द्र, द्विजेन्द्रलाल राय, ग्रुरुदेव टागोर श्रादि आराध्य साहित्याचार्यो 
की सभी मुरुषय रचनाएं मलयालियो को शअ्रपनी ही भाषा में मिलने लगी । 
इसके ग्रतिरिक्त उत्तर-भारत के राजस्थान आदि प्रदेशों के इतिहास से 
इतिवृत्त चुतकर स्वतन्त्र उपन्यासों की रचनाएँ भी हुईं। 'अ्रमृतपुलिन' 
'राजस्थानपुष्प', 'हिरण्मयी' आदि ग्रन्थ इसके उदाहरण हैं! 

सी० वोी० रामन पिलल्‍ला--ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के उप- 
ज्ञाता श्री सी० वी० रामन पिल्‍ला है । 'केरल के स्कॉट' नाम से सुविख्यात 
इन महानुभाव ने तीन ऐतिहासिक उपन्यासों, एक सामाजिक उपन्यास 
तथा अनेक गद्य-प्रहतनो की रचना की है। ये तिरुविताकूर के प्रधान 
न्यायालय में न्यायाधीश के मु शी के काम पर नियुक्त थे। श्रतएवं इन्हे 
न्यायाधीश के साथ देशभर में घूमने श्लौर लोगो के श्राचार-विचार श्रादि 
का अध्ययन करने का अ्रवसर मिला । जब ये मद्रास में विद्यार्थी थे तव 
'इन्दुलेखा' प्रकाशित हुईं थी। उसको देखकर इन्हे भी उपन्यास लिखने 
की प्रेरणा मिली । इन्होने तिरविताकुर राज्य के सस्थापक श्री वीर 
मातेण्डवर्मा महाराजा की ग्रुवावस्था के विपन्मय जीवन पर श्राघृत 
करके 'मातंण्डवर्मा' नामक उपन्यास की रचना की। इस प्रथम प्रयत्न 
में ही आंग्लभाषा के ऐतिहासिक उपन्यास लेखक स्कॉट की जैसी 
कल्पना-शवित, रचना-पदुत्व तथा पात्र-निर्माण-चातुर्य देखकर लोग 
आाइचयं-चकित हुए । उनके अन्य ऐतिहासिक उपत्यास हे--धर्मेराजा 
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तथा 'रामराजा बहादुर! | इन दोनो उपन्यासो के इतिवृत्त मातेण्डवर्मा 
के भागिनेय तथा अनुगामी श्रीरामवर्मा के जीवन तथा शासन-काल 
की घटनाओ्ो पर निबद्ध हैं। किन्तु लेखक की मनोवृत्ति का शअ्रन्तर इन 
रचनाओ में स्पष्ट दिखाई देता है। प्रथम कृति की सरल भाषा और 
खुलकर हँसाने वाली विनोदमय होली, बाद की दोनो रचनाश्रो में 
प्रोढ, शान्त श्र गम्भीर बन गई है। कदाचित्‌ यह लेखक के उत्साही 
विनोद-प्रिय युवा से अनुभव-सम्पन्न, प्रीढ चिन्तक बन जाने का परि- 
णाम होगा । 

उपयु क्त तीनो उपन्यास एक धारावाही उपन्यास के तीन भाग 
माने जा सकते हैं। परन्तु प्रथम तथा द्वितीय ग्रन्थ की कथा के बीच 
दीघंकाल का श्रन्तर है। 'मातंण्डवर्मा में जो अ्रनन्त पद्मचनाभन एक 
साहसी, वीर और विनोदी य्रुवा के रूप में दिखाई देता है, वही “धर्मे- 
राजा' में वयस्क, लोकचर्या-पद्ु, प्रभावशाली, प्रपितामह वन गया 
है। इसी प्रकार माता की आज्ञाकारिणी सरल, प्रेमाकुल, षोडशवर्षीया 
पारुकुटिट' एक प्रीढ गरृहाधघीश्वरी बनकर, श्ञान्त तेजस्विनी होकर, 
हमारे प्रय्याम के योग्य दिखाई देती है । 

मातंण्डवर्मा' की घटनाएँ वड्चिराज्य के निर्माण के समय को 
चित्रित करती हे। राज्य में अन्त छिद्र, राजा दुबंल, जनता में खल- 
प्रमाणियो के पराक्रम की मूर्धन्यावस्था | इन सब विपत्तियो का सामना 
करके राज्य तथा प्रजा का पालन करने के लिए बाध्य, निस्सहाय युवा 
राजा मातंण्डवर्मा ! राजा के पुत्र नही, भागिनेय सिहासन के उत्तरा- 
घिकारी होते श्ाये हे। परन्तु मारतेण्डवर्मा कुमार के मातुल ने एक 
पाण्डय रामकुमारी से विवाह कर लिया था। उस राजपत्नी ने अपने 
राज्य के दायक्रम के अनुसार राज्य प्राप्त करने के लिए स्वपुत्रो को 
प्रेरित किया । महाराजा अपनी वश-परम्परा और शप्राचार-क्लम मे परि- 
वर्तन करने को तैयार नही थे। प्रजा भी इसे स्वीकार न करती । 'भ्रष्ठ- 


& 


गृह प्रधानियों ने, जो सदा ही राजवश के प्रति विद्रोही रहे, राजा के 
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पुत्री का साथ दिया। परिणामत ऐसी अवस्था श्रा गई कि युवराज 
कही भी सुरक्षित न रह सके। परन्तु माकोयिकल्‌ कुरुप्पु, 'तिरुमुखत्तु 
पिल्‍ला' आ्रादि जनप्रिय महारथी ग्रुवराज के लिए प्राण देने को सनन्‍नद्ध हो 
गये । इस परश्चात्तल में कथा का आरम्भ होता है । द 

मातंण्ड वर्मा के दक्षिणहस्त, विश्वस्ततम मित्र श्रतन्तपन्मता भन्‌ पर 
शतन्रुपक्षियो ने झाक्रमण किया श्रौर वे उसे जगल के बीच मे मरणासन्त 
श्रवस्था में छोड गये । बाद में उस युवा वीर की ह॒त्या का अपराध युव- 
राज के ऊपर आरोपित किया। अ्रनन्तपद्मताभन्‌ सुस्थिर राजभक्त 
तिरुमुखत्त, पिल्‍ला का पुत्र था । इसलिए 'एक पन्थ दो काज' के न्याय से, 
काम लेने का इरादा करके ही शत्रुओ ने यह किया था। उन्होंने सोचा 
था कि युवराज ऊो पुत्र का घातक मानकर तिरुमुखत्तु पिल्‍ला राजपक्ष को 
छोड देंगे | श्रतन्‍्तपद्मनाभन्‌ की मृत्यु से युवराज भी असहाय हो जायेंगे । 
परन्तु ईश्वर की कृपा से यह विपत्ति अनुगृह बन गई, क्योकि अनन्तप्म- 
नाभन्‌ को उस मरणासन्‍्त अवस्था से एक छुसलमान हकीम-सघ ने बचा 
लिया भ्रौर सघ का नेता राजा का हितेपी भी बन गया । 

श्रवत्तपद्मताभन्‌ की प्रणयितरी 'पारुकुटिट' पर महाराजा के जेण्ठ 
पुत्र का मोहित हो जाना भी दोनो पक्षो में शचुता बढने का कारण है । 
युवराज की राज्यलक्ष्मी-प्राप्ति तथा श्रनन्तपद्मननाभन्‌ की प्रणयिनी प्राप्ति 
के साथ कथा पूर्ण होती है । 

लेखक ने प्यूद्भार तथा वीर रस को इस प्रकार सुन्दर, निर्मल रीति 
से मिलाकर आगे बढाया है, जिससे यह उपन्यास सर्वेप्रिय बत गया 
है। इपका प्रत्येक पात्र--विशेषत “शभ्रान्तन्‌ चास्तान्‌! (चास्नान्‌ जाति 
का पागल लडका) शकुझ्ाशान्‌, सुभद्रा आदि--एक बार हृष्टिपथ पर 
आ्राने के बाद स्मृतिपटल से हट नहीं सकता । 

'धम्राजा' में राज्य की स्थिति, राजा का स्वभाव श्रीर जनता की 
अवस्था बहुत बदली हुई है। श्री वीर मार्तेण्डवर्मा ने शन्ुओ का नाश 
करके राज्य को बढाया झ्ौर जनता को एक शान्तिमय, स्वस्थ, श्रसत्त 
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जीवन प्रदान किया । उनके उत्तराधिकारी महाराजा श्री रामवर्मा के 
राज्यकाल और हेँदरग्रली के फेरल-ग्राक्रमण के पश्चात्तल में 'धर्मराजा' 
की कहानी प्रारम्भ होती है । 

महाराजा मातंण्डवर्मा दुष्ट शन्रुग्नो का मूलोच्छेद करने के लिए कुछ 
निष्ठुर कर्म करने को भी बाध्य हो गये थे। उन्होने कुलीन नायर 
वशो के प्रधान पुरुषों को--जैसे अ्रष्ट गहनायको को--एक साथ फासी 
की सजा दे दी थी, उनकी स्त्रियों को देश से निकाल दिया था या नीच 
जाति के लोगो के हाथो बेच दिया था। बचे हुए शत्रू-परिवारो को श्रात्म- 
रक्षा के लिए दूर-देशो में भागकर छिपे रहना पडा था। इन कठिन कर्मो 
का परिणाम भी लेखक ने इस ग्रन्थ में स्पष्ट किया है। जब विद्रोही 
परिवारों के अरकुर धीरे-धीरे फिर बढने लगे, तब उनके हृदयों में प्रती- 
कार की इच्छा भी बढी। यह 'धर्मराजा' नाम से सुविख्यात श्री रामवर्मा 
के लिए और राज्य की सुरक्षा के लिए कटक वन गई । इसी समय हैदर- 
अली तिरुविताकूर पर आक्रमण करने के लिए सनन्‍तनद्ध हो रहा था। 
राज्य के अन्दर फूट डालने के लिए उसने कई पड्यन्व्रकारियो को 
प्रच्छन्न वेष में राज्य में भेज रखा था। राज्ए-रक्षा तथा राजसेवा में 
हढनिष्ठ वृद्ध भ्रनन्तपद्मनाभन्‌ पडत्तलवन्‌ (सेनापति) की सूक्षम-हृष्टि 
ग्रौर उनके दत्तकपुत्र तथा अन्तेवासी केशवपिल्ला के सामथ्यं से राज्य इस 
दशा-सन्धि को पार कर सका। यही तीक्ष्ण बुद्धि, घोरोदात्त परल्तु क्षिप्र- 
कोपी, साहसी युवा, केशवपिल्ला बाद में “राजा केशवदास” नाम से 
प्रत्यात होकर, तिरुविताकू र का सर्वेश्रेष्ठ मन्त्री बना । 

“राभराजा बहादुर” की कथा इसी की अनन्तर घटनाशो पर निबद्ध 
है। हैदर की मृत्यु के बाद टीपू के आक्रमण श्रौर उसकी पराजय के 
अस्थिपजरों को, रसमय कथोपकथन रूपी रक्तमासादि चढाकर, इस 
पुस्तक के रूप में करली का उपहार बनाया गया है। इसमें, धर्मराजा का 
'पडत्तलवन्‌ तो वीर-गति प्राप्त कर चुका है, रामराजा वहादुर स्वय 
भी वयोवृद्ध हो गये हैं । राजमन्दिर के कमंचारी और महाराजा के परम- 
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भक्त सेवक के रूप में हमारे परिचित केशव 'सचिवोत्तम केशवदास' बन 
गये । मधुर वालिका मीनाक्षी सन्तापश्चतों से परिभ्रतत सात्विक प्रभावती 
दु खिनी माता के रूप में बदल चुकी है । इस प्रकार 'धर्मराजा' के प्रधान 
पान्नो की प्रोढ श्रथवा वृद्धावस्था को हम 'रासराजा बहादुर' में देखते 
हैं। साथ-साथ तिरुचिताकूर राज्य को सुप्रतिष्ठित बनाने वाली नव- 
शक्तियो का श्रकुर भी त्रिविक्रमकुमार, अ्रडकुश्शार, कुझ्जौक्‌ ट्विप्पिल्ला 
आदि में दिखाई देता है । 

पात्र-रचना का अ्रसामान्य नेपुण्य, झ्रीचित्य-दी क्षा, युक्ति-वेचिश्य, 
छाया चित्रों की स्पष्टता, मनोधर्म विलास, विषयाचुकूल भाषा-प्रयोग का 
सामथ्यं, प्रसगानुसार विनोद-प्रयोग झ्रादि इस लेखक की विशिष्टताएँ 
हैं। उदाहरण के लिए एक-दो प्रसभगो का श्रन्रुवाद यहाँ दियां जा 
रहा है । 

उत्तर केरल के एक दरिद्र परिवार का बालक श्रनाथ होकर दक्षिण 
के एक प्रभुगृह में सेवक बनकर रहने लगा। एक शिवरात्रि के दिन 
क्षुता के आवेश से ग्रह-नियमो का उल्लंघन करके वह दशवर्षीय बालक 
प्रतिदिन के समाव भोजन के लिए भोजनशाला में जाकर बैठ गया । 
बालक की तीक्ष्ण बुद्धि के कारण ग्रह-स्वामी उसके ऊपर प्रसन्न थे | इसी 
कारण वह गहस्वाभिनी के कोप तथा अन्य भ्षृत्यो की ईर्ष्या का पाष्र 
बना हुआ था। अवसर पाकर सेवको ने स्वामिनी के पास इस महापराध 
का चृत्तान्त निवेदत किया । उन्होनें स्‍्वथ ही बालक को दण्ड देने के 
लिए भोजनालय में प्रवेश किया । उस समय की घटनाश्रों के वर्णन का 
अनुवाद यह है 

“स्वामिनी ने देव को भी भूलकर बालक की दरिद्रावस्था का श्रप- 
हास किया । उसके भत्संनारूपी वाग्शरो ने क्षुधा-पीडित बालक का 
हृदय वेध दिया । इसी प्रकार का श्रधिक्षेप पहले भी एक बार (स्वजननी 
से) सुनने का श्रवसर उसको याद श्राया । उसके मुख पर लज्जोद्मा से 
स्वेद-विन्दुओओं का स्फुरण हुआ । उसके श्रन्त स्थल में जो प्रतिक्रियाकाक्षा 
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लहराई उसने श्रात्मदमन शक्ति को पराजित कर दिया और बालक ने 
स्त्रियों के राज्य में स्त्री खाने से मरे, मर्द भूख से मरे, तो कंसे पेट की 
आग बुभेगी ?”-..इस प्रकार उस गरहस्वामिनी के कुप्रसिद्ध स्‍त्री नायकत्व 
का प्रत्यपहास किया। रसोईघर के दरवाजे पर खडी स्वामिनी ने 
आभरणस्वनो की ताल के साथ आगे बढ़कर अपने हाथ के चमचे से 
वालक के सिर पर प्रहार किया । असामान्य माँसपुष्ट उस कर रूपी गदा 
के भार के साथ चमचे की घार पडने से शिर फूट गया और रक्त प्रवाहित 
होने लगा। यह सब एक क्षण में ही हो गया। चोट खाकर बालक 
उच्चस्थ अरुण का रक्‍तस्फुलिग-प्रकाश फैलाता उठ खडा हुप्ना, . 
उस घर से निष्क्रण करने की आज्ञा ग्रह-स्वामिनी के मुख से इस 
प्रकार रोषाट्रहास के द्वारा विकली, तो वह रक्तलिप्त मुख, जु भित- 
प्रागल्म्य श्लोर समस्त विक्रमधामा बालक उपस्थित जनो को ऐसा 
दिखाई दिया, मानो इस तत्व को स्थापित कर रहा हो कि मनुष्यलोक 
में भी महान्‌ केसरियो के जन्म निग्न पक्तियो में हें । जब नायिका तथा 
सेवक मत्रबद्ध सर्पों की भाँति खड़े थे, तव वालक ने शान्त-गम्भीर स्वर 
में कहा---'जिस हाथ ने श्राज मुभपर प्रहार किया, उसकी जय हो ' 
आज आपने मेरे शिर पर तालाब खोदा, किसी दिन इस प्रासाद की 
भूमि पर ही तालाब खुद जायगा । कुछ भी हो, आपके इस श्रीमुख को 
नमक का पानी पीना (गरीबी का दुख भोगना) ही पडेगा। शेष उस 
दिन कहूँगा । अपना भाग्य-सोपान समभकर अब तक जहाँ रहता 
था, उस आश्चयस्थान से चापमुक्त शर के वेग से वह बालक निष्क्रमरा 
कर गया ।” 

रात-भर चलकर प्रभात में राजधानी के श्रन्दर प्रवेश किया । भाग्य- 
वश, वहाँ प्रवेश करते ही, राजा के स्थानपति होकर परदेश के लिए 
प्रस्थान करने वाले अनन्तपश्चनाभन्‌ पडत्तलवन्‌ के सामने जा पहुँचा । 
वह दृश्य देखिए 

“बालक 'सन्‍्ताप नाशकराय नमोनम * श्रादि आदित्यहुदय मन्त्र 
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बोलता हुम्रा झा रहा था। उसका अन्तिम भाग -- 
इत्यथमादित्य हृदयं जपिच्चुनी 
शान्रुक्षत वरुत्तोड़ुक सत्वर। 

“इस शआ्रादित्य-मन्त्र का जाप करके झन्रक्षय करो---पडत्तलवन्‌ के 
फानो में पडा। 

“उन्हीने बालक से पुछा--'कहाँ जाते हो बेटे ?' 

४करुणापुरित स्वर में प्रभु का यह प्रदन सुनकर वालक खडा हो 
गया । शक्स्तलापुत्र भरतकुमार ने प्रथम दशेन में जिस प्रकार गभीरता 
के साथ स्वपिता का श्रगावलोकन किया था, वेसे ही बालक स्थानपति 
श्रौर उन्तके प्रह्व को लक्षणज्ञास्त्रत्त के भाव से देखने लगा । बालक के 
प्रगसौष्ठव, श्रोजस्विता तथा श्रायु ने उन्हे श्रपनें एक मृतपुत्र की स्मृति 
दिला दी श्रीर उनके हृदय में उसके प्रति एक विशेष वात्सल्य उत्पन्त 
हुआ। उन्होने मृदु स्वर में फिर से श्रपना प्रइन दुहराया। बालक ने उत्तर 
दिया--'सेवक सेना से भरती होने जा रहा है। महाराजा की सेवा 
करूं तो किसी के पैर पकडने तो नही पडेंगे 

“पडत्तलवन_ की भ्रकुटी और ओ्रोष्ठ-सन्धि सें एक श्रर्थपुर्णो चलन 
हुआ । उनके मुह से राजसेवा के बारे में कोई श्रभिप्राय नहीं निकला । 
उन्होंने पुछा--“यहू्‌ चोट फेसे लगी 7 

“घालक--जीभ के श्रवारापन से । 

“सेनापति--जो मिला उसको वापस देकर नहीं श्राया ” देखने पर 
तुम ऐसे आने वाले तो नहीं मालूम होते । 

“बालक ने जमीन की श्रोर देखते हुए श्रात्मयत जैसे, परन्तु जोर से 
कहा-- क्या किया जाय ? जिसने यह दिया वह तो मां की जेसी एक 
स्त्री थी | 

बालक का सकोचहीन उत्तर झौर अन्त का श्रात्मगत सुनकर 
सेनापति की प्रसन्‍तता बढ गई। उनके पीछे दूसरे श्रश्व पर उनका 
प्रतुगमन करने वाले अलीहसन नामक मुस्लिम युत्रक ने घोडे से नीचे 
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कूदकर बालक के विक्ृत वेष तथा मलिन छुवि की परवाह किये बिना उसको 
गले से लगा लिया श्लौर यह कहते हुए अपने साथ घोडे पर बैठा लिया-- 
'“शाबास तुम बहादुर हो | हमारे भाई ! नायक के बेटे !! 

इन्होने “प्रेमामृत” नामक एक सामाजिक उपन्यास भी लिखा है। 
उस ढग का उपन्यास मलयाल भाषा में वह एक ही है। स्त्री की 
आदशों-शुद्धि, प्रेम-स्थिरता तथा वात्सल्य-सुकुमारता अम्मिणिकुदिट 
तथा पकिप्परिएक्‍्क्र नामक पात्नो के चरित्र से व्यक्त की गई है| ये दोनो 
धर्म से मातुल तथा भागिनेयी बने हे। मानवजाति के स्वभाव-वैचित्र्य 
तथा वेरूप्पो को इससे भ्रधिक स्पष्ठता या स्वाभाविकता से किसी श्रौर 
केरलीय लेखक ने चित्रित नही किया । 

इसी समय गद्यशाखा की उन्नति स्वतोमुखी होने लगी थी। 
उन्‍नीसवी शताउवदी में समाचारपन्न तथा मासिकपन्न भी प्रकाशित 
होने लगे थे। केरल के प्रथम समाचारपतन्र ' मलयाल मनोरसा” का 
प्रकाशन इसी समय आरम्भ हुआ था। “केरल कोमुदी ', “ भाषा- 
पोषिशी'”, “लक्ष्मीबाई” आदि मासिक पत्रों का भी जन्म हुआ | यह 
नया प्रस्थान, लेखको श्ौर कवियो के लिए अधिक उत्साहजनक बना । 
इपमे बारावाही उपन्‍्यासो और प्रवन्धो श्रादि के प्रकाशन की सुविधा 
अधिकाधिक वढती गई । श्री सी० एस० सुब्रह्मपण्यम्‌ पोटिट का प्रथम 
उपन्यास “नोलोत्पल, जो भ्रग्रेजी उपन्यास 'स्कार्लट पिम्पेनल' का अनु- 
वाद हें--घारावाही रूप में प्रकाशित हुआ । इसी प्रकार प्राचीन तथा 
अ्रवच्ीन रुचि के अनुसार अनेकानेक उपन्यास निकलने लगे | 

सरदार के० एम० परिवकर ऐतिहासिक उपन्यासों में सरदार 
का।० माधव परिक्‍कर के “कल्याणमल”+, “परकि पटयाली, पुणरकोद 
स्वरूप , “धुमकेतुविण्टे उदय”, “केरलसिहम्‌”» श्रादि विद्येष स्मरणीय 
#.ग्रन्थकन्नीं ने इन पुस्तकों का हिन्दी सें श्रनुवाद किया है। पहला राज- 
कसल प्रकाशन, दिल्‍ली से श्लोर दूसरा (साहित्य श्रकादेमी, नई दिल्‍ली के 
लिए ) पु्वोदय प्रकाशन, दरियागज, दिल्‍ली से प्रकाशित हुआ्ा है। 
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हैं। प्राचीन केरलीय पराक्रम के अन्तिम स्फुलिंग "केरलवर्मा पड़रिश 
राजा की रोमाचकारो जीवनी के श्राधार पर रचित “केरलसिहम्‌” प्रत्येक 
केरलीय के लिए प्रभिमानव के साथ सचित रखने योग्य सपत्ति है। 

भ्री भ्रप्पन तम्पुरान का “भूतरायर” केरल के पेरमाल दासन-काल 
का प्रतीक एक सुन्दर उपन्यास हैं। उसकी भाषा-शैली इतनी सुन्दर 
तथा प्रभावमयी है उसको बार-बार पढने पर भी सनन्‍तोप नही 
होता। केरलपुत्रन, रानी गगाधर-लक्ष्मी , 'केरलेश्वरन्‌, आदि अनेक 
उपन्यास इसी कोटि में गणनीय हें । 

सामाजिक उपन्यासो की भी सख्या कम नही है । जब प्रगति-पथ 
पर द्र तवेग से चलने वाली भाषपा-योषा को प्राचीव पथ में चलना 
अरोचक मालुम होने लगा तब वगभाषा के सामाजिक तथा ऐतिहासिक 
उपन्यासो के अ्रनुवाद शीघ्रता के साथ प्रकट होने लगे । इनका उल्लेख 
पहले ही किया जा चुका है । 

नारायण परितक्‍्कर . इस प्रकार मलयाम्‌ साहित्य-भण्डार की 
श्रीवृद्धि करने वाली में, श्री श्रार० वारायण परिक्कूर विशेष स्मरणीय 
हैं। उन्होने स्व॒तन्त्र कृतियाँ और अनुवाद मिलाकर लगभग श्रस्सी ग्रन्थों 
की रचना की है और “केरल भाषा साहित्य चरित्र” नाम का लग- 
भग तीन हजार पृष्ठो का एक बृहद्‌ ग्रन्थ सात भायो में रचकर भाषा 
की एक बहुत बडी कमी को पूरा किया है। इस विपय में इससे अधिक 
प्रामाणिक ग्रन्थ श्रव तक नही रचा गया । 

बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ काल में अ्ग्रेजी उपन्यासों का श्रनुवाद 
भी श्रारभ हो गया। इस प्रकार के उपन्यासो में प्रथम स्थान 'नीलोत्पल 
का है ही। 'कौण्ट आफ मोण्टीक्रिस्टो' का शअ्रनुवाद 'राजसिहन , 
वेण्डेटा! का अनुवाद “प्रसयप्रतीकार' श्रादि उच्च कोटि के उपन्यास 
इसी समय प्रकाशित हुए। धीरे-धीरे श्राद्शवादिता श्रौर वेल्पना के 
गयन में उडानें भरने से साधारण जनता इनकार करने लगी, तब 
साहित्य-प्राराधकों को भी श्रपनी रुचि बदलनी पडी । फलत उपन्यासो 
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में ययार्थवाद अपने नग्नातिनग्त रूप में भ्रा धमका । माव्से की विचार- 
धारा ने आधुनिक उपन्यास-लेखको को बहुत प्रभावित किया है श्जोर नये 
उपन्यासों तथा कहानियो के कथानक बहुधा आ्थिक विषमता के विरोध 
और रोटी के राग से परिप्लावित दिखलाई पडत्ते हे । 
नाटको का विकास दृध्यकाव्य, श्रर्थात्‌ श्रभिनय योग्य साहित्य के 
क्षेत्र में भी करली का अपना विशिष्ट स्थान है। प्राचीन काल से ही 
केरल अभिनय कला मे श्रग्नगण्य रहा है। चाक्‍यार कृत्त' 'कटियाट्ट', 
पाठक, 'कथकलि' श्रौर 'तुल्लल' इसके उदाहरण हे । आज भी सर्वत्र 
ग्रभिनन्दित 'कथकलि' केरलीय जनता के कलाचातु्य की पताका फहरा 
रहा है। किन्तु इस सब को श्राघुनिक नाट्यसाहित्य की नान्‍्दी-मात्र 
मानना चाहिए | 
उन्‍नीसवी शताब्दो के श्रन्त में आधुनिक नाटकों की रचना आरम्भ 
हुई। इस प्रकार का सर्व प्रथम नाटक, सी० दी० रामन्‌पिलला का 
चन्द्रमुखी विलास' है। यह कालेज के विद्यार्थियो के किसी विशेष अव- 
सर पर अभिनय करने के लिए लिखा गया था। इसमें दो पात्रो का 
अभिनय भी उस समय पर लेखक ने स्वयं किया था। सामाजिक कुरी- 
त्ियो का उपहास करके उन्हें दूर करने झ्लोर भाषा में मौलिक नाटक 
प्रस्तुत करने का यह प्रथम सफल प्रयत्न था । 
इसके याद महामहिम श्री क्केरलवर्मा वलिय कोयित्तपुरान का 
अभिज्ञान शाकुन्तल'--कालिदास के सस्क्ृत शाकुन्तल का श्रनुवाद--- 
प्रकाशित हुआ्मा । सस्क्ृत पद-प्रचु रता श्रौर सस्क्ृत शैली के अ्रनुकरण के 
कारण इस ग्रन्थ की भाषा अश्रति विलष्ट है। इस के बाद इस दिशा में भी 
गतानुगतिक न्‍यय प्रकट होने लगा । सस्क्ृत नाटकों के श्रनुवाद तो हुए 
ही, उनके श्रतिरिक्त शत-शत नाटक करली के चरणो पर समपित किये 
गये । देवी की श्रचेना के लिए श्राये हुए पुष्पो में भले-बुरे का विवेक भी 
शीघ्र ही मिट गया। पुराणकथा से किसी प्रसंग को लेकर, सस्कृत 
नाटको के ढाँचे में ढालकर, नाटक-तामघारी विकृत वेषो का भी प्रवेश 
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साहित्य-मन्दिर में कराया जाने लगा। 'सुभद्वाहरण', 'किराताजु नी य', 
'रक्मिणी-स्ववचर” श्रादि लेखको और कवियों के विशेष . प्रीतिपात्र 
बने । सस्क्ृत नाटकों के अनुवादको में सर्वश्रेष्ठ हे श्री ए० भ्रार० राज- 
राजवर्मा--'केरल पाणिनी' । और भी अनेक साहिती-भक्त इस विभाग 
की उनन्‍नत्ति के लिए प्रयत्वशील रहे । 

चपत्तिल चात्तुकुट्टि मन्‍तादियार ने एक ही कृति--'उत्तर रामचरित' 
का अनुवाद किया । परन्तु वह अनुवाद इतना सुन्दर हुआ कि श्रकेले 
उसने ही लेखक को साहित्य के इतिहास में प्रतिष्ठित बना दिया । 

मौलिक नाटकों मे 'सदारासा' अधिक काल तक लोकप्रिय रहा । 
इसक प्रणेता श्रेष्ठ कवि तथा साहित्यकार, के० सी० केशवपिल्ल हूं । 
सगीत तथा साहित्य मे एक समान अभिरुचि रखने वाले इस महाकवि 
ने पन्द्रह वर्ष की आयु मे ही 'प्रक्ताद चरित आश्राटुकथा' की रचना की 
थी । इनके महाकाव्य 'केशवीय' का श्रध्ययन्त श्रन्यत्र किया जा चुका 
है, ओर भी आद्कथाएं इन्होने रची है । 'राघवमाधव', “लक्ष्मी कल्याण ' 
आदि नाटक इनकी सामाजिक रचनाएँ हे । केशवपित्ला ने विद्याथियो के 
योग्य 'गानमालिका' तथा अभिनय गानमालिका' का भी सर्जन किया है। 

नाटको के प्रति जनता का आ्ाकषंण अधिक होने लगा तो सभी लोग 
नाटककार बनने लगे। दो अक्षर लिखना जो जानता, वह भी नाटक 
लिखने लगा । जब नाठको की इस प्रकार की सख्यावृद्धि बाधा का रूप 
धारण करने लगी, और ग्रुणदोष-विवेक छोडकर साहित्य-क्षेत्र को 
'कंचराखाना' बनाया जाने लगा, तव “चक्की चकर' नाम का एक परि- 
हासमय नाटक प्रकाशित हुआ । इसके लेखक थे श्री रामकुरुप्प मुनशी । 
इसमें क्षुद्र लेखकों का ऐसा परिहास किया गया कि नाटक लिखने का 
शौक वही पूर्ण विराम पा गया । और जो नाटककार बरसाती मेढको 
के समान यत्र-तत्न-स्वेत्र फैल गये थे वे एकाएक शन्तहित हो गये । नाम 
लेकर ही उच्चाटन करन का साहस रखने वाला मन्त्रवादी प्रकट हुआ, 
तो बाबा को चले जाने के सिवाय चारा ही क्‍या था ? 
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सल्क्ृत नाटकों का अनुसरण करके गद्य-पद्ममय नाटक को रचना 
ही प्राय होती थी। उसके साथ-साथ शुद्ध मलयाल-पक्षपातियो ने 
सगीतनाटको का--जिनमें इलोको के साथ गीतो का उपयोग भी किया 
गया है--प्रचार शुरू किया । परन्तु, अ्रतुवाचको की रुचि उत्तरोत्तर 
बदलने लगी, और गद्यनाटक अधिक जनप्रिय वनने लगे। बग तथा 
आग्ल साहित्य का उदाहरण भी इस परिवतंन का प्रेरक बना होगा । 
ट्विजेंनद्रलाल राय के सभी नाठको का अनुवाद मलयाल भाषा में हुआ । 
अन्यान्य भाषाओ से भी नाटक तथा प्रहसन भाषान्तरित होकर करली 
की शोभा बढाने लगे | अनु दिन कृतिया साहित्य की हृष्टि से आदरणीय 
होने पर भी सामाजिक तथा मानसश्षास्त्रीय दृष्टि से पर्याप्त नहीं थी । 
जनता की आकाक्षा जब केवल श्रनुवाद से सतृप्त नही हुईं, तब सी० 
वी० रामनपिल्ला के प्रहलन एक एक-करके करली की सेवा में उपस्थित 
होने लगे । 'डोक्टकु फिट्टिय मेच्च','कैयूमलइशण्टे कडश्शिक ,“कुरुप्विल्‍ला 
केलरि', चेरतेन कोलवस' गश्रादि उनकी क्ृतियाँ सुन्दर और आदर- 
णीय हूँ । 
कंनिकर क्ुमारपिल्‍ला और उनके भाई गोपालपिल्ला ने अ्रनेक गद्य 
नाठको का निर्माण किया। उनमें 'मणिमगल', “हरिश्चन्द्रन', “'कल- 
वारियिले कल्पपादप” (ईसामसीह की सूली--कलवारी का कल्पवृक्ष) 
ग्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। इस समय से ऐतिहासिक नाटक भी लिखे 
जाने लगे । प्राघुनिक केरल के हास-सम्राट माने जाने वाले श्री ई० वी० 
कृष्णपिल्ला ने इस प्रकार की अनेक कृतियो का निर्माण किया । राजा 
केशवदासन्‌, इरविकुट्टिप्पिल्ला, वेल्लुत्तपि दलवा, सीतालक्ष्मी आ्रादि 
उत्तम नाटक इन को कृति हैं। इन्होने श्रपने अभिनय द्वारा भी समय- 
समय पर अपनी कला-कुशलता का परिचय दिया है। इसके श्रतिरिक्त 
बी० ए० मायावी' “कवित केस”, 'विस्मृति” आ्लादि प्रहसनों की भी 
रचना “कृष्ण पिल्‍्ला ने की है । 
आधुनिक नाटक-साहित्य को समृद्ध करने वाले एम० पी० चेल्लप्पनू 
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नायर, गोपीनाथन्‌ तायर आदि विशेष ग्रादरणीय है । अपने तीन-चार 
नाटको से ही 'केरल के वर्नाड ज्ञा' नाम के योग्य बने मुनशी परम्‌पिल्‍ला 
की कीति भी इस क्षेत्र मे उज्वल है। यहाँ नामाकित लेखकों के अ्रति- 
रिक्त सरस्वती देवी से भ्रनुग़ृहीत साहित्यभक्त आज भी नव-नव पुष्प- 
मालयो से करली की गोभा बढा रहे है । 

निबन्धादि गद्य-शाखा निवन्ध तथा लेखो की गणना में भी कैरली 
दरिद्र नही, समृद्ध ही है। मलयाल साहित्य के आराधको की एक 
विशेषता यह है कि उन्होने अपने साहित्य-प्रयत्तो को किसी एक दिशा 
तक सीमित नही रखा। श्राधुनिक काल के आचाय॑ 'केरल-कालिदास 
श्री केरलवर्मा को ही देखिए । उनकी लेखती प्राचीन रीति की झ्राटुकथा 
से लेकर आ्राघुनिकतम रीति के लघु निबन्धो और लघु कविता तक सभी 
प्रकार की रचनाओं में एक-सी व्यापृत रही । उन्होने स्वतन्त्र कृतियाँ 
रची | श्रनभुवाद भी किया | पद्म, गद्य तथा मिश्र तीनो प्रकार की 
कृतियों का निर्माण किया । उत्तम प्रबन्ध-साहित्य की नीव भी इन्ही 
महानुभाव ने डाली | 

लेख और गद्य-प्रवन्धो की वर्धना का श्रेय, उस समय श्रागे बढ़ने 
वाले पत्रकारों तथा मासिकपत्रों के सम्पादको को है। इस दिशा में 
सलयालमनोर॒सा समिति! तथा “भाषापोषिणी सभ्ना' ने जो सेवा की 
उमकी कितनी भी प्रशप्ता की जाय तो अधिक नही होगी । पत्रों श्रौर 
पत्र-प्रन्यो के प्रकाशित होने से लेखक-लेखिकाशों को श्रधिकाधिक 
प्रोत्ताहन तथा प्रचार मिला। साहित्य-सम्वन्धी विवाद-विमश्, श्रभि- 
नन्‍्दन, समालोचना श्रादि की परम्परा भी सव्धित हुई। इस उननत्ति 
के लिए 'मलयालमनोरमा' के सस्थापक कण्टत्तिलु वर्गात माप्पिल्ला 
करली साहित्य के इतिहास मे प्रेमादरपूर्वक स्मरणीय हे ! 

ईसाई कवियो में कट्ठक्कयत्तिल चेरियान माप्पिलला एक उच्च कोटि 
के साहित्यकार है । सनातन धर्म के महनीय तत्वों को एकत्रित करके 
एक बृहद्‌ ग्रन्थ वनाकर प्रकाणित करने की प्रयत्नगीलता, परिक्षम तथा 
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दक्षता प्रकट करने वाले विद्वत्‌ शिरोमणि श्री चेरियान्‌ मे भी ईसाई- 
समाज में ही जन्म पाया था । 

मलयाल साहित्य की गद्यशाखा को एक नवीन मार्ग में ले जाने वाले 
लेखक हैं 'केमरी' नाम से प्रसिद्ध वेइडपिलू कुम्मुरामन्‌ सायनार । 
पागश्नात्य पद्धति की शिक्षा पाने के वाद भी शुद्ध केरलीय बनकर जीवन 
बिताने का साहस तथा स्वदेशाभिसमान इनमें था। परिहास-रसिकता 
तथा सुक्षावलोकन-शक्ति 'केसरी' के विशेष गुण थे। प्रतीकार-च्ुद्धि से 
प्रेरित होकर, अथवा केवल विनोद के लिए वे नही लिखते थे | समाज 
का उद्धार, स्वदेश तथा जनता की उन्नति, भाषा-परिष्कार श्रादि उत्कृष्ट 
लक्ष्यो को पुरा करने के लिए ही उन्होने श्रपनी लेखनी चलाईं। सन 
१८७९ में तिरुग्रनन्तपुर से एक पत्रिका निकलती थी, जिसका नाम था 
+केरल चन्द्रिका ।” उप्तमे 'केसरी' की लेख-मालाओो का प्रकाशन होता 
था। “लोकास्समस्ताः सुखिनो भवन्तु” इस सुजनाग्रणी का मुद्रावावय 
था। यही आदर्श इनके प्रत्येक लेख, प्रत्येक प्रवृत्ति और प्रत्येक विचार 
को नियन्त्रित करता था। भागे चलकर इन्होने स्वय 'केरल सज्चारी' 
नामक देनिक पत्र का सम्पादन शुरू किया । 'सलयालमसनोरसा, 'जन- 
रणज्जिनी आदि श्रन्य पत्र-पत्रिकाश्रो में भी विज्ञानप्रदं तथा विनोदमय 
लेख ये श्रन्त तक लिखते रहे । 

इसी मार्ग पर चलने वाले श्रन्य सहदय हे 'सञम्जयन्‌' नाम से सुवि- 
स्थात श्री एम० आर० नायर । एक भी के रली य--ग्रथवा सुशिक्षित केर- 
लीय--ऐसा नही होगा जिसने रसिकाग्रणी 'सञ्जय' का नाम न सुना 
हो । गद्य तथा पद्य में ये एकसमान सिद्धचहस्त थे। इनके परिहास तथा 
हास का स्वभाव और उहं श्य बताने के लिए एक उदाहरण यहां उद्धृत 
किया जाता है। हास्यरस का स्वागत करते हुए 'सम्चर्य कहते हूँ 

स्वागत जगन्मात॒का हास्यसे ' 
स्वागतं चित्प्रकाश स्वरूपिणी ' 
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कण्णनीरिलु काविल्‍ल कारिफक्कु 
पुण्यरश्मिनिन्‌_ मन्दहासाकुरं 

अर्थात्‌--हे हांस्य ! विश्व के श्रादर्श हास्य ! तुम्हारा स्वागत ! है 
चित्प्रकाशस्वरूपिणी ! तुम्हारा स्वागत है। श्रश्न -वर्षा के बीच भी 
इन्द्रधनुष का प्रकाश दिखाने वाली पुण्यरश्मि है तुम्हारी मुसकान ' 

“कालरूपी सर्प के दंशन से लगे दु ख-विष का हरण करने वाले 
अ्रमुत हो तुम । श्राँखो की वीक्षण-शक्ति जब मन्द होती है, तब उसको 
पुन जीवित करके जन-नयनो को ज्योति प्रदान करने वाले शीतल 
अ्रजन हो तुम्त !” 

“भविष्य के घोर शअ्रन्धकार को भी भासुर बना देने वाले श्रद्धा त 
प्रकाश हो तुम । तुम्हारा सामीष्य नितान्‍्त श्ान्तिप्रद है । तुम्हारा समा- 
गम चिद्र प का रसास्वादन कराने वाला है।' 

'सञ्जय' की कृतियों का अध्ययन करने से मालूम होता है कि वे 
काल, देश, अवस्था श्रादि की सभी सकुचित सीमाश्ो से परे थे। उनकी 
रचनाओ्रो का सग्रह सदा केरली का भ्रलकार बना रहेगा । 

ई० वी० क्ृष्णपिल्ला, जिनका नाम प्रहसनकारों की श्रेणी में 
ग्रग्रगण्य है, परिहास-साहित्य के उत्तम लेखको में थे। अनेक एहसन, 
नाटक, उपन्यास आ्रादि श्रपने अल्प जीवनकाल में ही लिखकर, उन्होने 
यथाञ्क्ति साहितीदेवी की पूजा की । जीवन को ही विनोदयात्रा मान- 
कर चलने वाले ये साहित्याराघक सर्वेजन प्रिय बने, और इन्होने 'हास- 
सम्राट! का पद भी प्राप्त किया, तो इसमें श्राश्चर्य क्या ? 

राष्ट्रीय श्रानदोलन के काल में साहित्यकार के रूप में देशसेवा 
करके प्राणत्याग करने वाले सम्मान्य पुरुष है श्री के० रामकृष्णपिल्ला । 
अपने त्यागमय जीवन श्रौर स्वाभिमान-प्रौढता से समस्त केरलीयो के 
लिए, विश्येपवः वब्चचिवासियों के लिए, ये आराधना योग्य वन गये । 
अपने जीवन-काल में राष्ट्र शौर समाज में फैली हुई कुरीतियो से दुःखी 
होकर उनको दूर करने के लिए इन्होंने श्रपनी दक्ष और सशक्त लेखनी 


गयदशाखा का विकास रश्४५ 


का उपयोग किया। लेखन-शरो से प्रतिदवन्द्रियों को व्याकुल करने की 
वक्ति इनमे खूब थी । श्रपने प्रयत्नो को सबल बनाने के लिए इन्होने 
पत्र-सम्पादन का काम स्वीकार किया । यह काम इन्होने निष्काम कर्म- 
योग के रूप में ही किया । देशसेवा इनका एकमात्र लक्ष्य था| फलत 
इन्हें प्रबल वेरियो का भी सामना करना पडा | विनम्र तथा शान्‍्त होने 
पर भी अन्याय और पक्षपात इनके लिए सह्य नही था । यही स्वभाव 
इनकी कृतियों में तथा लेखो मे प्रत्यक्ष है। 'बालाकलेश,' 'पौरस्त्यदीप', 
धर्राजा' आदि कृतियों की समालोचना इसी स्वभाव के प्रमाण हैं । 
कविताश्रो में श्रथवा श्रन्य साहित्य रचनाश्रो में गलतियाँ करना, या 
ओचित्यदीक्षा न करना इस साहिती-भक्त की दृष्टि में महापराघ था। 
उसके विरुद्ध श्रपनी समस्त शक्ति लगाकर युद्ध करने के लिए ये सदा 
सनन्‍्मद्ध रहे । इसी स्वभाव के कारण इनको आजीवन निर्वासन का 
दण्ड भी भोगना पडा | परन्तु करली का इतिहास जब तक रहेगा, तब 
तक सुशक्त, चतन्यमय लेखनी द्वारा प्राणपूर्णा और समर्थ गद्य साहित्य 
का निर्माण करने का ज्ञान तथा शक्ति रखने वाले लेखक के रूप में 
रामहझृष्णपिलला का नाम भी सुवर्राक्षरों में अकित रहेगा । 

गद्यलेखको में श्रग्नस्थानाहुँ एक अन्य पण्डितश्र॑ं प्ठ हैं, 'साहित्य- 
पयञ्चानन' नाम से प्रसिद्ध श्री पी० के० नारायरणपिलला | श्राघुनिक 
समालोचको के बीच इनको सम्मान्य स्थान प्राप्त है । 'तृज्चत्तेडुत्तच्छन, 
'कुल्चनू नपियार झादि ग्रन्थ इनकी अ्रध्ययनीलता, श्रध्यवसाय, 
निहपकह ट्टि, रचनासामर्थ्य श्रादि के उत्तम उदाहरण हूँ । गवेपण की 
दिशा में भी इन्होने पर्याप्त प्रयत्न किया है । हु 

गद्यरचना की विविध शाखाओ में प्रयत्न करने वाले श्रनेंक साहिती- 
पृजक इस युग में हुए शौर श्राज भी भाषादेवी की सेवा कर रहे हैं । 
उन सब का नाम निर्देश भी कर देना यहाँ सम्भव नही है। इसलिए 
इस प्रसंग को यही रोक कर, प्रघुनातन काल में करली के विशेष उपा- 
जित अलकारो का एकदेश ज्ञान प्राप्त करना ही ठीक होगा । 


: १४: 
अधुनातन काल की प्रवृत्तियाँ . 


कालचक्र को दर _तगति के साथ कदम मिलाने के प्रयत्नो में मनुष्य 
इतना व्यस्त हो गया है कि उसे क्षणभर रुक कर सोचने का भ्रवसर ही 
नही मिलता । इस भगदड में लम्बे-लम्बे उपन्यासों और महाकाव्यों 
का अ्रध्ययन करना श्ौर साहित्य के गम्भीर झ्राशयों को सोच-सोच कर 
आनन्दानुभव करना जन-साधघा रण के लिए सम्भव नहीं रहा । फिर भी 
विनोद श्रौर आनन्दानुभव के लिए किसी-त-क्षिसी सामग्री की आवश्य- 
कता तो अनिवाये है ही, श्रतएव लघु-कथात्रो और लचघुकाव्यों का 
प्रादुर्भाव हुआ । 

पुरोगमन-प्रस्थान 

समय और परिस्थितियों के परिवतंन का प्रभाव भी साहित्य पर 
पडना स्वाभाविक था। जब लोक-जीवन सुखी और निश्चिन्त था, उस 
समय यथार्थ जीवन से विरहित पौराणिक एवं श्रादर्शवादी साहित्य से 
लोकमानस का रजन सम्भव था। बाद में जब जीवन-सघपषं प्रखर हो 
उठा और लोकमानस उसमें ही ड्ब गया तब साहित्य में भी वस्तुस्थिति 
का चित्रण श्रावरयक हो गया । बीसवी शताब्दी में जो दो विश्व-युद्ध 
हुए श्र समस्त भारत में स्वतन्त्रता-सघर्ष की जो लहरें श्राई उन सब 
के परिणामस्वरूप दारिद्रय, दु ख, देशभक्ति श्र विदेशी शासन से मुक्त 
होने के सकलप तथा तदर्थ चरम बलिदान की भावनाओ्रो ने भी जोर 
पकड़ा । ये भावनाएँ ही युग के साहित्य में व्यक्त हुईं। साहित्य-प्रेमियो 
ने इस जीवनवादी श्रथवा यथार्थवादी साहित्य का स्वागत किया, वयोकि 
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यह उनके मानस के श्रधिक निकट और लोक-भांवनाओी तथा आाकाक्षाश्रो 
का प्रतीक था । इसकी गति बढती चली गई और इस प्रकार के साहित्य 
से करली-श्री की समृद्धि हुई। इस साहित्य को ही 'प्रोगमन प्रस्थान! 
के नाम से श्रभिहित किया गया । 

इस प्रोगमन प्रस्थान में श्रनेक वाद (इज्म) मिलते हेँ। इसमें 
कोई सन्देह नही कि ऐसे साहित्य में जीवन की यथार्थताग्नो के निक्ृप्ट 
तथा भिद्य चित्र भी है । परन्तु, इसका कारण यह है कि नये प्रस्थान में 
निरकुश तथा विवेकहीन हाथो को प्रवेश करने का अवसर मिल गया । 
समाज, व्यक्ति, श्रथवा राष्ट्र के दोषो का, केवल दोष-दर्शेन करने के 
लिए ही, सामने लाया जाना एक प्रकार की अशिष्टता है। निन्‍्दा करने 
या हास्यचित्र बनाकर दिखाने का निष्क्लक उदं ब्य यही हो सकता है 
कि उन दोपो को दूर करके समाज का सुधार किया जाय। जब इस 
लक्ष्य को भूलकर, या उपेक्षित करके अन्दर की मलिनता दिखाना ही 
लक्ष्य बन जाता है, त्तव वैसा साहित्य अत्यन्त चूरितत जाता है। 

केरल भाषा भी इन ग्रुणों तथा दोषो की भागी बनी । पहले इस 
प्रकार की मनोवृत्ति श्राख्यायिकाश्रो द्वारा प्रकट हुई | 'लोलिता*, 'विच्छ- 
न्नहार', 'कलित्तोडी', 'देशसेविनी', 'ज्ञानाविका' आदि उपन्यास इस नई 
मनोतवृत्ति क प्रेरणाफल हे । परन्तु यह युग उपन्यासों और प्रबन्धो का 
नहीं था। जनता थोडे समय के श्रन्दर अधिक्राधिक सामग्री, चाहे वह 
विज्ञान हो या विनोद, चाहने लगी थी, श्रत लघचुकथाओ्रो का प्रभाव 
स्वच्छुन्द रीति से बढा । 
लघुकथाए 

मलयालम्‌ में कथा-सग्रह उनन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तरार्ध में ही 
प्रकाशित होने लगे थे। श्रोडुविल्‌ कुञ्जुकृप्ण मेनवन्‌ के कथा-सग्रह इस 
प्रकार की साहित्य-शाखा के प्रथम प्रयत्न हैं। बाद में 'कथारत्ममाला', 
कथा कौमुदी', 'कथासोध', 'केलीसौध' श्रादि अनेकानेक लघुकथा-सग्रह 
एक के पीछे एक आकर साहित्य-भण्डार को भरते गये | मासिक-पत्रो 
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ओर साप्ताहिको के श्रग के रूप में लघुकथा अनिवार्य हो गई। इस 
प्रकार भी कहानियों की सख्या बढ़ी । जब आवशंमय तथा गुण प्रशसी 
कथाग्रो का ही प्राचुयें होने लगा तो वही भ्रलम्‌ृभाव उत्पन्न हो गया, 
जो मिठाई अ्रधिक खाने से उत्पन्न होता है। इतना ही नही, प्रतिदिन 
भ्रपने सामने जो दीखता है उससे विलकुल विपरीत चित्र दिखाने वाले 
साहित्य के प्रत्ति एक परिहास भाव भी उत्पन्त होने लगा। यथार्थ 
चित्रण की आवश्यकता श्र उपयोगिता युवा हृदयों को भथित करने 
लगी । इस सघर्ष का परिणाम महाकवि कुमारन आशान्‌ के 'चण्डाल- 
भिक्षुकीः तथा 'दुरवस्था' में देखा जा चुका है। इसी आदर्श के भ्राधार 
पर अनेक काव्य और कहानी साहित्य-क्षेत्र में प्रत्यक्ष हुए। इन कथा- 
करो में तकड़ी शिवशकरप्पिलला, केशवदेव, एस० के० पोट्टकाद्टु, 
पोनक्न्त वक्ति, वेके वशीर, कारूर नीलकण्ठ पिल्‍ला, एम० पी० चेल्लपन 
नायर आदि विश्ञेष स्मरणीय हे । 

विगत पच्चीस वर्षो के श्रन्दर केरल साहित्य में एक महापरिवर्तंत 
का आवेश जैसा हो गया । विश्व के इतिहास में ही यह काल एक 
विज्ञेप परिवतंव का रहा है। केरल भी इससे मृक्त नहीं था। अन्य 
देशों से भ्रधिक प्रक्षोम तथा विक्षोभ केरल के अन्तरिक्ष में दिखाई 
दिया। भारत के दक्षिणी कोने का एक विन्दृवत्‌ प्रदेश होने पर भी 
केरल अपना व्यक्तित्व रखता रहा । उसके ग्रुण तथा दोष का भोग भी 
उसी को करना है। जाति तथा मतो की विविधता के कारण स्वामी 
विवेकानन्द से 'भ्रान्तालय” नाम प्राप्त करने योग्य स्थिति कैरल में 
वर्तमान थी। अवर्ण-सवर्ण भेद, कुचेल-कुबेर भेद आदि ने केरल के 
समाजान्तरिक्ष को कलुपित कर रखा था | नपूतिरि समाज की, विद्येपतया 
उसकी स्त्रियों की श्रवस्था श्रति दयनीय थी। जाति-श्रे प्ठता तथा 
वशामिमान के नाम पर उन स्त्रित्रों के ऊपर होने वाला श्रत्याचार 
अ्रवर्शनीय था । पुरुष, भले ही वे अज्ञ और मूर्स-शिरोमरि ही क्यो न 
हो, श्रग्नपूजा के अधिकारी थे! इन अवस्थाओ को देख-देख कर युवक- 
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हृदय मचल उठा । फलत समाज श्रौर राष्ट्र की कुरीतियो का साहित्य- 
क्षेत्र में यथार्थ चित्रण किया जाने लगा। मन की वात स्पष्ठ रूप मे, 
सरस भापा में, वेदना मिश्रित स्व॒रो में पढने को मिली, तो सहृदय 
जनता उस पर टूट पडी | इससे कथाकारो का उत्साह बढा और कहानी 
साहित्य का शरोर पुष्ठ होने लगा । इन कहानियो में साहित्य-वेदी को 
उज्वल करने वाले श्रनश्वर प्रदीप अनेक है । परन्तु पचास प्रतिशत 
से श्रधिक कहानियाँ उस रजक की प्रतीति देने वाली है, जो मलिन 
वस्त्रो को जनता के वीच ही धो लेना चाहता है । 

इन कहानियो की 'पुरोगमन प्रस्थान, “'जीवितृ-साहित्य प्रस्थान', 
परधातथ्य प्रस्थान! आदि विविध नामो से आराधना की गई है। नाम 
से ही इन प्रस्थानो के उद्द श्य स्पष्ट हें। जीवित्‌-साहित्य सदा ही जीवन 
प्रदायक्त होता है। साहित्य में प्राण तथा स्वाभाविकता न हो तो वह 
साहित्य ही नही । परन्तु जीवित्‌-साहित्य का श्रर्थ जब श्रसस्कृत जनता 
की, अ्रथवा सुसस्कृत कहलाने वाले किन्तु निम्नतल में ही विहरण करने 
वाले लोगो की मन स्थितियों तथा तज्जन्य परिस्थितियों का चित्रण 
ही मना जाता है, तब शिर भुकाकर हतविधि को दोप देना ही एक- 
मात्र उपाय रह जाता है। इन यथातथ्य प्रस्थानो में नाली की श्रौर 
मदिरालयो की दुर्गन्‍्ध तथा वेश्यालयों के अट्टहास ही प्रतिविम्बित या 
प्रतिध्वनित होते देखकर सुसस्कृत केरलीयों का हृदय परिताप-भार से 
स्तब्घ हो जाता है। क्या ससार में दुख झीर दीनता कम है, कि इस 
निलंज्जता के साथ सारी मलिनता साहित्यदेवी के परिपावन क्षेत्र में 
भी लाकर भरना झावश्यक हो गया ? 

कहने का अर्थ यह नही है कि, यथार्थ चित्रण या स्पष्टवादिता 
ग्रनावश्यक और आपत्कर है । परन्तु केवल दोप-दर्शन से ही क्या लाभ ? 
“इन्दुलेखा' के लेखक चन्तुमेतवन्‌ ने भी सामुदायिक अनाचार श्रौर 
सामाजिक क्रीतियो का श्रपहास किया है। परन्तु उन अपहासो के 
साथ-साथ उन्होने ग्रुणी का भी दिग्दशन कराया है। श्राघुनिक काल के 
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अ्रनेक लेखक निर्भीकता तथा मिरकृणता के साथ ग्रुणो को भी दोप 
बना देने पर तुले हुए मालृम होते हे । 

इन कहानियो में श्र प्ठग्ुण सम्पन्त भी बहुत हें। उनमें से अनेक 
हिन्दी में भाषान्तरित भी की गई हूँ । यह प्रशसनीय प्रयन्त करने वाली 
श्रीमती भारती विद्यार्थी का कितना भी अभिननन्‍्दन किया जाये तो 
अधिक न होग। । उनके इस प्रयत्न और उसको मिले स्वागत तथा 
प्रोत्माहन से यही स्थापित होता है कि केरल के कहानी-साहित्य में 
ग्रहणीय श्रद्म कम नही हैं। इस प्रसंग में यह भी स्मरणीय हैँ कि, 
'हिन्दुस्तात टाइम्स' ( नई दिल्‍ली ) द्वारा आयोजित सन्‌ १६४० की 
विश्व-कहानी प्रतियोगिता में भारतीय कहानियो के बीच प्रथम पारि- 
तोपिक तथा विव्व-क्हानियो के बीच द्वितीय पारितोपिक के योग्य मानी 
गई कहानी केरल के एक मुस्लिम लेखक श्री वक बलच्चीर की थी । 

समय की गति अनिरोध्य है। इस गति के साथ दव्ा-परिवर्तेन भी 
ग्रनिवार्य है । काल-परिवतंन के साथ जीवन-रीति तथा विचार-गति भी 
परिवर्तित होती हें। शायद इसी परिवतंनगीलता के कारण ग्रुण- 
प्रशसी मनुष्य-स्वभाव की विजय होनी भी स्वाभाविक है। इसीलिए 
आज इन पुरोगामी साहित्यकारों के हृदयो में भी परिवर्तन दिखाई देने 
लगा है। निरकश जल्पना और समाज-शरीर में विना गोचे-विचारे 
कीचड फेकने की वृत्ति धोरे-घीरे कम होती दिखाई दे रही है। कुछ 
समय पहले तक निम्नकोटि की सस्कृति का ही सुस्पष्ठ प्रदर्शन करने 
वाली जिन कहानियों का स्वागत होता था, उनको आज जनता एक 
प्रदनमय दृष्ठि से देखने लगी है। परिणाम कल्याणकारी हुआ है। 
आज इस प्रकार की कहानियो का स्वर कुछ श्रलग मालुम होने लगा 
है। स्पट्टवादिता के साथ मण्डन-पर विचारगति भी दिखाई देती है । 
केवल श्रमर्पमय विमश नही, प्रगति-पथदर्शक परामश की भी गूज 
अद्यतन कृतियों में सुनाई देती है। सव परिस्थितियों को देखकर हम यह 
ञ्ागा कर सकते हे कि इस साहित्य शाखा का भविष्य उज्ज्वल है । 
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काव्य शाखा 


महाकाव्य ओर खण्डकाव्यो के अध्ययन में हमने देखा कि पुरोगमत्त 
प्रस्थान का प्रभाव॑ पद्शाखा के ऊपर भी पडने लगा था। अवर्ण-सवर्ण 
सधर्ष और उसके परिणाम के चित्र हमारे सामने तीनो महाकवियो ने 
चित्रित किये है । महाकवि बल्लत्तोल के गीतिकाव्यो में इस प्रकार के 
सुन्दर कूसुमो के समाहार पर्याप्त रूप में हे । परन्तु इस प्रवृत्ति में भी 
समयानुकूल परिवत्तेन अनिवार्य था। कथा के समान काव्य ने भी 
उन्ही मार्गो का भ्रवलम्बन किया । इस समय के कवियों में श्री० जी० 
शकर कुरुप्पु, इडप्पल्लि माघवन्‌ पिल्‍ला, चड्डपुडा कृष्ण पिल्‍ला, बोधे- 
इवरन्‌, वेण्णिकूल गोपाल क्रुप्पु आदि भ्रनेक स्मरणीय हे । इनके बीच 
में भी इडप्पल्लि राघवत्‌ पिल्‍ला और कृष्ण पिल्‍ला एक गाखा के ही दो 
कुसुमो के जैसे इस प्रस्थान के विशेष प्रतीक के रूप में विराजमान हू । 

राघवन्‌ पिल्‍ला ये दोनो जीवन-क्षेत्र में एक साथ एक समान आये हुए 
प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे। दोनो की बुद्धि, विचार की एकता, शिक्षा की 
समानता, वासना-वेभव शआ्रादि श्राइचर्यकर थे। परन्तु इन दोनो के 
स्वभाव का वेपरीत्य भी उतना ही श्राइचर्य जनक था। राघवन्‌ पिल्‍ला 
का हृदय 'छुईमुई का जेसा था, तो कृष्ण पिल्‍ला का हृदय अभ्रचचल और 
अप्रधष्य था। शायद यही कारण था कि राघवन्‌ पिल्‍ला ने जीवन-रग- 
मच से भागने के लिए आत्महत्या का भ्रवलम्बन किया । उन्होने हँसने 
के लिए. जन्म लिया, रोना सीखा और श्रव वे मृत्यु में ही जीवित हे । 
उनका अन्तिम सन्देश था 

"मेरे गुरुजन मुझे जीवित रहने के लिए श्रावश्यक उपकरण देंगे, 
शोर देते हुं। उनका यह श्रोदार्य मेरे लिए सहाभार हूँ, जो पाताल के 
अ्रतल तल तक मुझे दबाये देता है । जिस वायु में में इवासोछवास करता 
हूं, वह परतन्त्रता के विप-बीजो से सलिन हे * विदवास करने के लिए, 
प्रम॒ करने के लिए, आशा करने के लिए, कुछ हो-इन्ही तीन वस्तुप्नो की 
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आशा मेने ससार में की और आज तीनो के सम्बन्ध में में निराश हो ।” 

“घण्टानाद | सृत्यु का श्रागमन-सुचक घण्टानाद | सघुर घण्टा 
नाद ! | में श्राया, से श्राया 

इस प्रकार उनकी श्रन्तिम कविता प्रारम्भ होती है। अनुतापद्टीन 
मित्रों से श्रौर सहतापहीन लोक से कवि बिंदा लेता हुथ्ना श्रपने को 
धोखा देकर, प्रशाय को लात मार कर गई अ्रपनी प्रेम-सवंस्व के बारे 
में वह कहता है 

“वह निर्दोष है । बहुत दूर रहती है, तो भी सदा साथ देने के लिए 
मेरे पास ही है। और हत-भाग्य होकर मरनेवाले मुझको याद करके 
उसके हृदय में एक म॒क रोदन भर रहा है ।” 

“अस्थिर इहलोक में चिर-विरही से किस लिए रोता हुआ जीऊ ? 

इसलिए मरण का वरण कर लिया । 

कृष्ण पिल्‍ला युगल में से एक सदा के लिए विदा हो गया तो श्रकेला 
बचा हुआ विहग विपादात्मक् बना, शोक और परिभव के राग अलापमने 
लगा। प्रेम-पात्र को जिस कामिनी ने इस प्रकार घोखा दिया उसके 
प्रति, श्रौर उसको प्रेरणा तथा प्रोत्साहन देनेवालैे प्रपञच के प्रति उस 
मित्र-विरहित कोकिल-क्ृष्णपिल्ला के गान सुनिए 

“हा हस्त  चल्विके / उस दिवास्वप्त को तुमने इस प्रकार क्यो 
घोखे में सिठा दिया ? उस सुन्दर मुरली को तुमने इस प्रकार क्यो तोड 
दिया ?” 

“तुम्हारे पादपललवो में सबकूछ श्रवित करके शरण आये उस झाद्र 
सगीत को, लोकभावना जिसका लाड से सरक्षरा करना चाहती है उस 
मधुर, तुषार-सञ्जु हार को तुम इस प्रकार नीरसता के साथ लात सार 
कर हटा रही हो ? कामरूपी सर्पंवन में तुम श्रच्धी होकर घूम रही हो ? 
प्रग्नि में जलता हुआ आदरशों तुम्हारे पीछे खडा होकर श्राकुल विश्वास 
छोड रहा है ॥ श्रति कठिन तपस्या से भी न मिलने वाला नेमेंल्य तुम्हारे 
सामने पीडा से कराह रहा है। क्‍या तुम उसको कुचल कर नष्ट कर 
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दोगी 7” 

प्रशय-वज्चना के प्रेरक बने लोक की कवि भत्संना करता है 

“रुपयो की सख्या हो देखकर उस चेखुगोपाल को श्रपने प्रणय- 
वृन्दावन से भगाने वाले हे लोक ! शअ्पने श्रन्दर निर्देयता को छिपाफर 
बेठे हे धनप्रताप ! तुम्हारा शरोर तो कनक से नहीं, मिट्टी से ही बना 
हुआ है । वह मिद्टी में ही सिल भी जायगा। तुम्हारी घामिकता श्रौर 
तुम्हारा नीतिदोध में श्रच्छी तरह जानता हो । जीणं, हल्की रुई भी 
भाग्य की हुवा से जब थोडा-सा ऊँचा उड पाती है, तब क्षण भर के 
लिए प्रकाशमान नक्षत्र की प्रतीति दे सकती है। लेकिन हुवा बन्द होते 
ही वह नीचे भूमि पर श्रा पडेंगी ॥ जरा-सा ऊपर उडे, तो चारो श्रोर 
सबफुछ तुच्छ ही मानने लगते हो | तुम भी श्रच्छे, हे घन के प्रताप ' 
तुम्हारी नीति भी अच्छी !” 

राघवन्‌ पिल्‍ला को श्रस्सी कविताएँ समाहृुत करके तीन भागो में 
प्रकाशित की गई है । इनमें कवि की विषादात्मकता, ने राश्य, समाज 
के नियमो, आचार श्रादि से श्रसतृप्ति, प्रकृति के आद्र भाव, मनुष्य 
स्वभाव की निष्ठुरता श्रादि का मार्मिक चित्रण है। समत्व तथा 
श्रावृत्व की छाया में विकसित सकलप, सुषमासय भविष्य की एक भलक 
उनकी 'पोकोल्ले पोकोल्ले । पोन्नोणमे !” (श्ोण | मत जा | मत जा !) 
नामक कृति में दिखाई देती है। पहले भाग का नाम “नव सौरभ, दूसरे 
का हृदय स्मित' श्रोर तीसरे का 'तुषारहार' है | 'हृदयस्मित' के गीत 
कवि को प्रेम-गायक के रूप में प्रस्तुत करते हैँ । परन्तु तुपारहार'", 
मशणिमुडक्क', तथा 'अव्यक्तगीत' में तो निराशा, विपादात्मकता श्रौर 
तीतन्र वेदना ही प्रतिध्वचनित होती है। उनके बिलापो का एक ही 
राग हैं 

“इस फपठमय प्रपथच में एक निष्कपट हृदय रखता है, यही सेरा 
अहराध है ! यही मेरी पराजय का फारण हे |” 

मृत्यु के घण्टानाद को मघुर मानकर जब सुहृद रत्न उंड गया तब 


२५४ फेरली साहित्य दर्शन 


श्रपनी शाखा में चडडपुडा कृष्ण पिल्ला भ्रकेले रह गये । उन्होने हिग्न॒शित 
विपादात्मकता लैकर साहित्याराम में प्रवेश किया । उनकी पहली #रति 
“ब्ाष्पाञजली ” है । 

“भाग्यहीन मेने जो फूछ देखा, सभी परिताप से श्राच्छादित था ! 
जलते हुए मेरे हृदय में जो प्राकर लगी, सब उष्ण व्याकुल निश्वास- 
वायु थी 

इस प्रकार आरम्भ होने वाली कविता विपादात्मक के श्रतिरिक्त 
क्या हो सकती है ? चडूडपुडा ने मधुर-कोमल-कान्त पदावलियों में 
सुसवद्ध करके पाठकों को क्या-क्या दिया है ? श्रौढ-मधुर प्रणय-बर्णना ' 
विवेकपूर्ण लोकाचार-विमश | दिव्य वन जाने योग्य मनुष्य भावना का 
पतन देखकर, हृदयास्तर्भाग को चीौरकर मिकलने वाली परिवेदता ' 
कांग्यस्वरूपिणी देवी के पास दुखनिवृत्ति के लिए की गई दयनीय 
प्रार्थना ! वेदान्तवेद्य चित्प्रकाश के अनुग्रह के लिए झाक्रन्‍्दन | 

कवि नही, उसकी भावना ओर विकार अपने लिए उचित भाषा 
तथा छन्द को चुन लेते हैं । यह चड्डपुडा का विश्वास था | एक जगह 
वे कहते है ह 

“ज्ञावना के पास श्रपनी एक विज्ञेष भासुर शैली तथा योग्य भाषा 
है। श्रप्रमेय, श्रनर्घ सौन्दर्य का वर्णन करना उस भाषा तथा बाली को 
भी शक्ति के बाहर है। हृदय की भावनाओं का सत्य युक्षित, बुद्धि या 
वस्तुस्थिति नही है ! वास्तविकता के अन्दर ग्रांघमिचौनी खेलने वाला 
एक उच्छु खलत्व छिपा है ॥ उसके व्यापार देखने और समभने का 
सामर्थ्य इन सास-चक्षश्रो में नहीं है। उसके लिए दूसरी ही शाँखें-- 
श्रन्तह ष्ठटि--चाहिए 

अपनी प्रतिभा के बारे में ग्रमित गवे, विजयलक्ष्मी के स्वयद्डैतत वर 
बनने की अ्रधी रता झ्रौर ससार मर की समस्त प्रद्मयसित वस्तुशरो के प्रति 
एक परिहास श्रादि युवावस्था मे स्वाभाविक है । इन सभी भावनाओं 
के प्रतिबिम्ब इस कवि की प्रथम क्षतियो मे प्रत्यक्ष है । विष्लवात्मकता 


अ्धुनातन काल की प्रवृत्तियाँ २५५ 


उसका स्थाई रस है 

“जो चर्तेमान है, उस सबको तोडो-फोडो !' किसी को किसी की 
परवाह करने की आवश्यकता नहीं ॥ विद्वान लोग विद्वता का भाण्ड 
लेकर चलते वाले गधे है । घनिक, सुसस्कृत श्रथवा कुलीन लोग दरिद्रो, 
दीनो और श्रनाथो का शोषण करके विश्व में दुरित-समृह का भीषरण 
नृत्य कराने वाले धोखेबाज है । उठो । क्रान्ति करो !” 

यही इनका सन्देश मालूम होता हैं। इनके विपादात्मकत्व को पृष्ठ- 
भूमि सभी के प्रति घृणा, परिहास तथा नेराइय-पारुष्य है। परन्तु, 
घीरे-घीरे यह सव बदलता दिखाई देता है श्जौर कविता कुछ समतल में 
श्राई मालूम होती है। अपनी ग्रुवावस्था की कविता के बारे में कवि 
स्वय कहता है 

“उन दिनो सें सेने जो कुछ लिखा उसमें श्रधिकाश लज्जाकर प्रतीत 
होगा। परन्तु उस समय की सेरो सनोवृत्ति--हृदयान्तर्भाग के एक 
उद्द ग़सय उत्साह का विस्फार--सारहीन नहीं थी । उसका मूल्य है । 
बाल्य भूल करने का समय है। विद्ववास, प्रत्याशा तथा उल्लास के 
प्रसाद में बेंट जाने का काल भी वही है। उस महाप्रमादरूपी इधन को 
जलाकर उत्साहाग्नि सर्वाधित की जाय तो सव नव्वर उस शअ्रग्नि में 
भस्प्त हो जायगा । लेक्षिन उस श्रग्ति का श्रन्त नही, न उसकी ज्वाला 
हो व्यर्थ होगी ॥” 

चड्डपुडा गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाक्र के अनुगामी, भक्त तथा आरा- 
घक थे। विश्व के लावण्यातिशय में दोनों मुग्व थे। दोनो ही सौन्‍्दयें 
के चरणों पर नतमस्तक थे। प्रकृति के मनोरम हृश्य दोनो को 
ही तरल कर देते हे। परल्तु गुर तथा मानस-शिष्य से एक महान्‌ 
अन्तर है। दोनो ही प्रेमगायक हैं, परन्तु गुरुदेव की आाराष्य भावना 
दिव्य स्वर्गं-मार्गो में विचरण करने वाला आध्यात्मिक प्रेम है, चड्डपुडा 
निराद्ाग्ते में पतित लौकिक प्रेम का गीत गाते हैँ। कविता-चिन्ता 
मधुर है, तो सगीत श्रवणानन्दकर है। इस भ्रन्तर को मिटाकर हृदय 
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तथा श्रवण दोनो को आनन्द-निव्व ति देनेवाले दिव्य गायक थे ग्रुरुदेव । 
चड्डपुडा को कविताश्रों में सगीत-माधुय भरा है। परन्तु निराक्षा, 
विरसता और शअ्रपराधारोप ने उस धारा को विषादमयी ज्वालावाहिनी 
बना दिया है। फिर भी इत्तना तो स्वीकार करना ही पडेगा कि इनकी 
कविता में मधघुर-मनोहर भाव योग्य पदी के हारा, अबवा प्रतिरूपो के 
द्वारा, सगीतमय होकर बहते है । 

एक उदाहरण देखिए । भारत के पुरातन महत्त्व पर कवि श्रभि- 
मान से पुलकित होकर कहता है 

“जब पाइचात्य देशो सें धर्म के नास पर सनुष्य मनुष्य को मार- 
मार कर समाप्त कर रहे थे, उस समय भारत के जटा-जूठ-मंडित, बन- 
वासी, अ्रपरिष्कृत, काले लोग सत्यास्वेषण करते हुए, स्नेहगान गाते हुए, 
सुन्दर ऐक्य-उद्यान में भूला भूल रहे थे। जब विहवव श्रन्धकार सें था 
तब गीतारूपी शाइवत दीप इस देश में उज्ज्वल प्रभाकिरश फंलाता 
हुआ जल रहा था। आज विमानों में चढ़कर समस्त भूमण्डल की 
प्रदक्षिणा करने वाले परिष्कृत लोगो के प्रपितामह जब वनमृगो का सात्त 
खाकर, निर्कभरो का पानी पीकर घूमते-फिरते थे; तब इस छोडठे-्से 
भूखण्ड-- भारत--की प्रत्येक घसनों मे उत्कृष्ट ससकार का स्पन्दत 
लहरें सार रहा था।* 

इस भूमि की श्राज की अ्रवस्था से विह्लल होकर कवि श्राक्रत्दन 
कर उठा है 

“हाय ! मेरा देश ! कैसा भुखभरा बन गया  श्रव बेच-खाने के 
लिए मगलसूृत्र के श्रत्तिरिक्त उसके पास कुछ भी नहों रहा । भूमि श्रव 
भी रत्तगर्भा है, किन्तु बेशवासी भग्तभार्य है ! जिस महाबलि के क्षेत्र 
(केरल) में नित्य ही “ओख” (श्रानन्द का त्योहार) सनाया जाता 
था, उसी राज्य में आज लोग कुत्तो के समान जूठी पत्त्लें चादते हे! 

कवि की दृष्टि में इन सब भयानक स्थितियों की एकमात्र ग्रौपधि है 
विप्लव | वह शान्ति-देवता को वानप्रस्थ में लौट जाने का ग्रादेश देकर 
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क्रान्ति का विजय-गीत गाने लगता है । 

कुछ लोगो का मत है कि चड्डपुडा की कविता सदाचार-श्र शक है । 
सदाचार रूपी पर्दे के पीछे खडे होकर जब माने हुए महानुभाव विक्ृत 
आचार करने लगते हू, तब काल्पनिक साहित्य को चूर करके, वास्तविक 
चित्रकार सामने क्ुद पडता है। दृषपित समुदाय में, सतीत्व का अभिनय 
करने वाली कुलटाएं हरिश्चन्द्र वेषधारी तस्कर, अ्रधर्म को खान बने 
धममं-केन्द्र आदि होते ही है । ये ही सच्चे, निष्कलक, ज्ञान्त व्यक्तियों पर 
कीचड उछालने को तत्पर रहते हैं । इन सव सम्भव गतियो के परिरणाम- 
स्वरूप जो काव्य तथा साहित्य उत्पन्न होता है, उसमें श्रग्गगणनीय है, 
चड्डपुडा का कविता-समुच्चय | इनकी मुख्य काव्य-कृ तियाँ 'वाष्पाञ्जली , 
आराधकन्‌, 'हेमन्त चन्द्रिका,, 'रमणन्‌ कल्प कान्ति', “उद्यान लक्ष्मी, 
'सुधागदा', 'कलाकेली अमृत वीची, 'मानसेश्वरी, 'मयुखमाला, 'सकल्प- 
कान्ति', 'तिलोत्तमा, 'वत्सल, 'मोहिनी',, 'श्रीतिलक', “चूडामणि', 
ओखप्पूक्ुल, "देवता, 'स्पन्दिककुन्न', अस्थिमाड', 'यवनिका', श्रादि 
हैं। अनश्वरगात” नाम का एक नाठक तथा 'कलित्तोडी” नाम का 
उपन्यास भी इन्होने लिखा है । इनका देहावसान हाल ही में हुआ है । 

श्री० केटामगल पप्पुकु्ठि भी इसी प्रकार के पुरोगामी कवि हें । 
कविता सुन्दर तथा कवि वश्यवाक है। कलकल करती हुई तटिनी की 
जंसी इनकी कविता प्रवाहित होती है | परन्तु, उस प्रवाह में अ्रनवधि 
श्रवाशास्य मालिन्य के मिलने से जल कलुषित होता दीखता है। कला- 
बेचित्र्य तथा प्रतिभा इनकी सभी क्ृृतियों में प्रत्यक्ष है। विप्लव-प्रेरक 
तथा चितगारियाँ फेकने वाले आह्वान हैँ इनकी कृतियाँ । 

वोधेदवरनू इसी मार्ग पर चलने वाले एक श्रन्य सुकवि हे 'बोधे- 
इवरन्‌' | कवितागुणों से पूर्ण हृदबाकषंक, झ्रानन्‍न्ददायक, इनके सत्काव्य 
आदर्श तथा व्यवहार को सम्मिलित करके सहृदया ह्वादन करते है | 'धन- 
गीता, आदर्शारामं, 'हृदयाकुर' श्रादि अनेक कविता समाहार इन्होने 
करली को प्रदान किये हूं । 


सी 
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यथा-तथ्य प्रस्थान की रीति में भी वोबेश्वरन ने भ्रगरणित भावगीत 
केरल-साहित्य को श्रपित किये है । किसी समय उत्त जक कवि, किसी 
समय प्रेमगायक, उत्तरक्षण में आध्यात्मतत्त्वो में विलीन चिन्तक, साथ 
ही समत्व तथा देशीयतावादी, एक क्षण में हिन्द धर्म के स्तुतियायक, 
श्रपरक्षण में सर्वधर्मसमत्व-प्रचारक--इस प्रकार ये परस्पर-विरोधी 
आदर्शों के गायक ह। और सब आदर्शो का प्रचार समान सफलता के 
साथ करते भी है । इस भेद में ही समन्वय करके वे श्रपने विशाल हृदय 
और “वसुधैव कुट्ुम्बक' धर्म का परिचय देते हे । इनकी प्रत्येक कविता 
उद्ध त करने थोग्य है। चेरीव्लासम्‌' नाम के छोटे से श्राग्लपुष्प को 
सम्बोधित करके कवि गा उठा 

“सार्वलौोकिक स्नेह के संग्रीत, समस्त सौभाग्य तथा साहित्य के 
दिव्य सौन्दर्य, सभो को एक साथ लेकर मिश्चित नृत्य करती हुई भ्रंकुरित 


श्रौर संवधित वल्लि !” 
इस प्रकार श्रारम्भ करके उसके जीवन का विहगावलोकन करता 


हुआ कवि अन्त में कहता है 

“कन्द, मालती श्रादि पुष्पो के सामने तुम्हारे छोटे से प्रसुन को 
तोडकर चुम्बन करने में श्रौर तुम्हारी सुगन्ध का झास्वादन करने सें 
सकोच तो लगता है, परन्तु तुम्हारे प्रति मेरी श्रासक्ति भी कम नहीं है। 

तो भी, अन्त में वह अपनी हृदयगति सुव्यक्त करता है 

“इस धरा में कितने भी तर श्रौर लताएँ हो, मेरे हृदय की श्र धी- 
इवरी, मेरे निर्मल प्रेम की पात्री, तुम हे वल्लि ! एक ही हो !” 

पजाब-केसरी” लाला लाजपतराय की मुत्यु की वात सुनकर उत्त- 
जित और विह्नल होकर कवि का हृदय उबल पडता है। वह प्रकार 
उठता 

/“दास्य सहन करें, या मरें ? कौन-सा सा ठीक है ” अपहास के 
पात्र बनकर जीवित रहे ? मरते क्यो नहीं ? मार-मारकर हमारे उस 

पितामह के भी प्राणनिकाल लिये, श्रव भी श्राण-भय से देखते खड़े 


थक 
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रहे ?” फिर आवेशपुर्वेक कवि प्रश्न करता है “क्या इस भमि में कोई 
युवा नहीं है ”? भ्रथवा तरुण-रक्त सब पानी बन गया है ?” श्रौर 
धाक्रोश करता जाता है “यह श्रपमान हम कंसे सह॒ते है ” इस व्यथा को 
क्या आँसुश्रो में ही बहा देंगे ?” 

वेण्णिकूल गोपाल कुरुप्पु, एम० पी० श्रप्पन, के० के० राजा श्रादि 
अनेक कवि इस समय करली साहित्य-भण्डार की श्रीवृद्धि कर रहे हूँ । 
कविताराम में विप्लववादी तथा पुरोगामी नाम से बढने वाली विक्ृत, 


वन्य भखडो की वृद्धि रुक गई है शोर सुरभिल कुसुमो का विकास करने 
वाले तरु-गुल्म फिर से उगने लगे हे । 


महिलाशो का योगदान 


भावगीतो में यथार्थ और आदशें को मिलाकर सुन्दर समन्वय 
करने वाने श्रेष्ठ कवियों में नालपाट्ट बालामणियम्मा तथा ललिता- 
म्बिका अ्न्तर्जज इन दो कवियित्रियो के नाम विशेष स्मरणीय हे। 
साहित्य के इस सक्षिप्त परिचय-प्रन्थ में इसके पूर्व एक भी महिला का 
नाम न लेने का अर्थ यह नही है कि साहिती-मन्दिर में पूजा करने योग्य 
कोई आराधिका उत्पन्न ही नहीं हुई । पुरुषों के साथ-साथ स्त्रियाँ भी 
यथाशक्ति साहित्यदेवी की श्रचेना करती रही हे। केरल में प्राचीन 
काल से ही बालक-बालको की शिक्षण-रोति एक सी ही रही । श्रायुध- 
शिक्षा के श्रागण में तथा साहित्य के रगमझच पर, बेटे और बेटी की 
शिक्षा-दीक्षा का एकसाथ, एकसमान चलना अ्रस्वाभाविक नही था। 
ककोट्टिकक लि, कल्याणकलि आदि नृत्यविशेषों में उपयोग में श्राने वाले 
गीत इतने साहित्यमय होने का एक कारण इस प्रकार की शिक्षा और 
स्त्रियों का तज्जन्य वेदुष्प ही है। श्रथंपुष्टि और गानमाधुये से हीन 
गीतो को श्रपने विनोद के लिए भी स्वीकार करने के लिए केरल-वरनि- 
ताएं कभी तैयार नही हुईं । 


२६० ' करली साहित्य दर्शन 


प्राचीत केरल मे सब स्त्रियाँ बाल्यकाल से ही सस्क्ृत का श्रध्ययन 
करती थी। आ्राग्ल विद्यालयों की स्थापना होने पर बालक-वालिकाएँ 
इन विद्यालयों में भी समान शिक्षा प्राप्त करने लगे। केरल में स्त्री- 
शिक्षा सदा आदरणीय रही है । साहित्य के इतिहास के बारे में निश्चित 
जानकारी प्राप्त होने के समय से, पुरुष श्राराघको के साथ स्त्रियों के 
नाम भी उत्कृष्ट साहित्यकारों के बीच दिखाई देने लगे । सहज ग्रहकायें- 
व्यस्तता के कारण इस दिशा में पुरुषो का जितना काम करना उनके लिए 
सम्भव नही था । इसलिए उस समय की प्रसिद्ध कवियिन्रियाँ श्रधिकतर 
राजवश की अ्रथवा तत्सम्बन्धित परिवारों की होती थी | इनमें इबकु- 
वम्मतंपुरानू, कुट्टिकुज्जुतकची, पुतुमनमठत्तिल्‌ कल्याणियम्मा, नागर 
कोविलिल, कल्यारि कुट्टियस्मच्ची, तोट्ुब्का इक्काट्टुवस्मा, टी० सी० 
कल्यारियम्मा, तरवत्तु श्रम्माल श्रम्सा, अम्बाडी कात्यायनी श्रम्सा भ्ादि 
विद्येष स्म रणीय है । श्राट्कथा, नाटक, काव्य, लघुकथा श्रादि की सभी 
दिद्यात्रो में इन्होने प्रशसनीय प्रयत्न किये हे । 
अधुनातन काल में नम्पूृतिरी-समाज की शोचनीय श्रवस्था से 
विवश होकर, विप्नव और कान्ति का श्राह्नान स्वीकार करके, समाज को 
अपना जीवन अ्रपित करने के लिए कई भअ्न्‍्तर्जन (नम्पृतिरि स्त्रियाँ) 
तेयार हुई। उनमें श्रग्नस्थानाहं ललिताम्बिका श्रन्तर्जत तथा पार्वती 
नेन्सेनि मगलं हें । पाकशाला से रगमण्च पर श्राई हुई ये मनस्विनियाँ 
स्वसमाज की स्त्रियों तथा मनुष्य-मात्र की उन्नति तथा पुरोगति के 
लिए भ्रश्नान्त परिश्रम कर रही हैं । 
ललिताम्बिका अ्रन्तजंन 'किलिवातिलिलूदे! (गवाक्षो से), 'काल- 
त्तिण्टे एड्ुकल्‌” (कालपुस्तिका के पृष्ठ), 'मूद्धपडत्तिल' (अ्रवशुण्ठत के 
श्रन्दर), अम्बिकाञ्जली', 'तकने तलमुरा' (चकनाचूर पीढी) ये पाँच, 
ललिताम्बिका के कथा-समाहार हैं। प्रत्येक कहानी साहित्यलत्ता में विक- 
सित मधुपूरित नवकुसुम है। उदाहरण के लिए उनमें से एक 'देवी तथा 
आराधक' को यहाँ सक्षिप्त रूप में बता देना श्रनुचित न होगा । 
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क्र ध कं 


“सन्दिर की चहारदीवारी के श्रन्दर पुजारी शुश्र वस्त्र, तुलसी-माला 
आदि से श्रलकृत, सात्विकता के सजीव चेतन्य के समान खडा है । गर्भगृह 
में सहल्न-सहल् दीप शिखाओ्रों के बीच पुष्पमालालकृता, चन्दनादिलेपिता, 
ओज्वल प्रभासयी कुमारी देवी का दिव्य मगल विगह विराजमान है । 
भक्तिपारम्य की बोधातीत श्रवस्था में पुजारी यह जानने के लिए कि 
कोई विशेष श्रनुग्नरह योग्य है या नहीं, श्राराधको के बीच श्रन्वेषर्प दृष्टि 
फेरता है। कौमारावस्था से यौवन में पदापंशा करने के लिए उद्युक्‍त 
एक तन्वगी उसके दृष्टिगोचर होती है। पुजारी को भ्रम हो जाता है 
कि 'भ्रन्दर श्र वाहर एक ही सानिध्य है श्रथवा भिन्‍त ?' 

“दूसरे दिन से पुजारी की पूजा में सकल्पशक्ति तथा चंतन्य बढ़ता 
दीखने लगा । उस कुमारी-विग्रह का पुजारी सदा प्रतिज्ञा-बन्धन सें 
होता था कि प्राजन्स बह्यचारी और स्त्रियों से वत्त तक न करते का 
जतधारोी रहे । श्राज हृदय में मादक विकारो की उप्पत्ति देखकर वह 
घबरा उठा। शान्त-गम्भीर हृदय शका-तरणो से प्रक्षुब्ध होने लगा क्या 
से श्रपने स्तर से नीचे उतर रहा हूँ ? प्रेम पश्रपराध है ” सोन्दर्य 
निकृष्ट है ?” इत्यादि प्रश्न उसके हृदय में घात-प्रतिघात करने लगे । 
एक दिन वह श्राराधिका मन्दिर में न श्राई। वसन्‍्त बीत गया। वृक्ष 
फलभरनम्र होने लगे । बडी-बडी वल्लियो की छाया में नन्‍हे-नन्‍्हे 
अकुर दीखने लगे । तब एक सात्विक म॒ृति, एक प्राणमय अकुर के स्मथ 
सन्दिर में पुन प्रत्यक्ष हुई । 

“उसने देवी के चररणो में प्रयास किया। शिंशु को भी वही श्रपित 
किया। देवी के विग्रह ने मानो श्रागे बढ़कर उस कोमल कली को लेकर 
हृदय में लगाना चाहा। पुजारी ने नवेद्य भिमधर में से एक-दो टुकडे 
उस कोमल करपल्‍लव में दिये । शिक्षु ने उसे वापस पुजारी को ही देना 
चाहा । जब उन्होने स्वाकार नहीं किया तो कलकल करके कृन्दमुक्‌लो- 
सी दनन्‍तपक्तियो से मन्दहास-चन्द्रिका फेलाते हुए उसने वह प्रसाद मां 
के म॒ हु में ही डाल दिया | पुजारी कृतार्थ हुआ्ना ! 
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के : “काल फिर श्रा्गे बढ़ा। कई वर्ष बीत गये । एक दिन आ्राराधको के 
ब्रीच से दी पाराधना के समय एक स्त्री श्रागे श्राई । उसका शिर सृण्डित 
था,। भाल-प्रदेश में भस्मावलेपन था। बिना किनारी का दवेत वस्त्र ! 
वही झाराधिका थी यह ! पुजक सब समझ गया । उसको श्रांखो के 
सामने से पर्दा हट गया । तब तक जिसे श्रपना सर्वेस्व समभता था, 
उस देवीविग्नह को देखकर उसने कहा--'माँ ! मोहिनी ! श्रव तुस 
मुभे भ्रम में डाल नही सकती हो । तुमने मेरे सुन्दर स्वप्न-सुमदलो को 
निर्माल्य बनाया । मेरी जीवनादर्श कलियो को तुमने सुखाकर, जलाकर 
उड़ा दिया !” और वह विमुक्ति के विस्तृत साम्राज्य में विशाल विश्व- 
मन्दिर के सेवापथ का पान्य बनकर मतिकल पड़ा ।* 

इस प्रकार की कहानी लिखने की शक्ति जिस लेखनी में है, उसको 
प्रशसा करना धृष्टता होगी । अ्ध कृतो का मनुष्यत्व, अनाथ स्त्रियों की 
दयनीयावस्था, वेश्यावुत्ति अवलबन करने के लिए मनस्विनिश्रो को भी 
बाध्य करने वाली परिस्थितियाँ, हिन्दू-मुस्लिम सम्बन्ध आदि श्रनैंक 
समस्याएँ इस प्रभावपुर्ण लेखनी के विषय बनी हैं। एक उदाहरण 
शोर. 

“एक बार एक नम्पुतिरी ने एक समीपस्थ मुस्लिम युवा “सम्मतु 
को पुलीस के श्राक्मणण से बचाया । उस लडके को भागता हुश्रा देखकर 
नम्पृतिरी ने श्राद्र -हृदय होकर कहा--श्राश्नो मम्मते ! कारसख कुछ 
भी हो। इल॑ (नम्पुतिरी के घर को मलयाल में 'इल' कहते है) भशुद्ध 
होने दो । परन्तु, श्राज तुम को उनके हाथ में पड़ने नहीं दूगा वह 
बच गया । 

“दिन बीत गये । केरल मोपला-उपद्रव से कॉप उठा। इस्लास- 

उन्मादियों ने इस श्रेष्ठ ब्राह्मण को भी पकड़ लिया। सकान में झ्ाग 
लगा दी । गृहपति का धर्म-परिवर्तन कराने के लिए सब प्रकार की 
निष्ठरता की जाने लगी । ब्राह्मरा ने घीरता नहीं छोडी । उसकी पकड 


किक. 


कर उपद्रवी श्रपने केन्द्र में ले गये। नायक ने गरजकर पुछा--क्या हूं 
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टोपी नहीं पहनेंगा ? (क्वेरल से सुसलभान बनने को “टोपी पहनना 
कहते है) । 

४ 'नहीं', दृढ स्वर में नम्पूतिरी ने उत्तर दिया । उन्मादियो ने भ्रट्टहास 
किया--'काटो इसका एक हाथ । पुछो, धर्म बदलेगा या नहीं ?” किकर 
प्रा्मापालन के लिए तेयार हुए, तो एक कोने से एक अश्रप्रतिषेध्य स्वर 
वहाँ गुज उठा--'उनक्ा बाल भी बाँका न हो ! काढठने को उठी 
तलवार रुक गई । मम्मत को नम्पृतिरी ने गले लगाया । वे रो पड़े--- 
“'इल जलकर राख हो गया मम्मते !”* * मम्मत से उत्तर विया-- 
महाराज | किसी मोपला से यह बताने की आ्रावश्यकता नही । में 
सब जानता हूं / श्रोर वह अपने भाइयो की ओर मुडा--'भाइयो ! 
इनके बदले मेरा शिर ले लो। श्रल्लाह के नाम पर से इनका क्जदार 
हु । सम्मत ने ब्राह्मण को उपद्रवियो की सीसा पार करवा दी। 
नम्पुतिरी ने गदगद्‌ होकर कहा--भम्मते ! काश, ये सब तुम्हारे जसे 
होते !” मम्मत ने स्वाभिमान से शिर उठाया--'हाँ ! सहाराज ! सभी 
मेरे जसे हू! एक भी सत्य श्रोर नीति को नहीं भूलता । परन्तु सब 
ब्राह्मण श्रौर हिन्दू श्रापके जसे होते तो यह दगा ही नहीं होता ।” 

नालपाट्ट वालामणि भ्रम्मा . 'कण्णुनीर तुल्ली' के प्रणेता नालप्पाट्ट 
नारायरा मेनवन्‌ की भागिनेयी नालप्पाट्टु वालामणियम्मा अ्रधुनातन 
काल की शारिका हैं। उन्होने बाल्यावस्था में ही “कृप्पुर्की! ( श्रज्जली- 

बन्ध ) के साथ साहित्य-क्षेत्र में प्रवेश किया। सस्क्ृत, मलयालम भ्ौर 
अग्नेजी साहित्य के अध्ययन के फलस्वरूप परिमा्जित बुद्धि भर स्वत 
सिद्ध प्रतिभा तथा भावमय हुयय की अ्रधीश्वरी होने से इनकी कविता- 
तरगिणी श्रानन्ददायिनी होकर बहती है। भारतीय सस्कार व मातृत्व की 
महनीयता का वीध इनकी उत्कृष्ट चिन्ता-सरणी से निकलकर हमारे 
सामने स्पष्ट होता है। मातुल-भागिनेयी के आदर्श लगभग एक ही पथ 
पर चलते हे। आज की माँ नाम की कृति में नारायण मेनवन कहते हें 

“उस कोमल सुख का श्राँखो से श्रास्वादन करती हुई माँ ने कहा--- 
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..' फेरे बेटा । तुम्हारी भ्रम्मा तुम्हारे लिए सदा मगल प्रार्थना करती 
है | श्राज तुम श्रति प्रसन्‍नता के साथ हँस रहे हो । इस दुर्निया का दु ख 
क्या जानो ? पुष्प जसा यह मृढ् शरीर छूने से भी में डरती है । कहीं 
तुम को पीडा न हो | किन्तु, ईश्वर ने तुम्हारे लिए जो जीवन-सग्राम 
निश्चित किया है वह कितना कठोर है ”? 

“यह प्रपञ्च घोखे और भूठ से भरा है। तुम तो उस बच के 
अ्रकर हो जो “चाहे कुछ भी” करने का श्रादी नहीं रहा। श्रपने पुर्वजो 
के पदचिह्नी से पविन्न पुण्यप्थ पर चलकर उनसे भी उन्नत पद पर 
पहुँचते हुए तुम को से देख सकगी ? 

"झ्रागें बढो बेटा | शझ्रागे बढो ' श्रम्मा की प्रार्थना में शक्ति है तो 
सदा तुम सुपथ में ही रहोगे। भय दिखाने से भागों मत ! मोदसमय 
श्राह्मानो को मानो मत | चाहे श्रसाद हो, चाहे प्रहार हो--जो मिले 
उसमें मत मत लगाना । चारो श्रोर कोई कितनी भी प्रशसा या निनन्‍दा 
करे, उसकी गणना मत करना । 

/“निषिद्ध कर्मो में तुम्हारा हाथ न जाय । पलल्‍लव-कोमल श्रधरों से 
ग्रास्वादन किये मां के दूध का अ्रपमान न कराने की सावधानी रखना, 
मेरे बेटे ! और अपने लक्ष्य पर पहुँच जाना । यह सोचकर तुम दर खी 
न होना कि जीवन-यात्रा के लिए श्रावदयक सामग्री कुछ भी न देकर 
भगवान ने तुम को एक गरीब परिवार में जन्म दिया। केवलात्मा 
परमेदवर तुम में, किसी भी ऋषि में तथा राज्य शासन करने वाले 
सम्राट में एक से ही रहते है * **१ 

यह आदशो बताने वाली माँ का चित्र मातुल ( नारायण मेनवन्‌ ) 
की जिस लेखनी से निकला, उसकी अनन्त रगामिनी, भागिनेयी ( बाला- 
मणियम्मा ) की लेखनी यदि “अम्मा', कुद्गुम्बिनी' आदि के सजीव चिंत्र 
उपस्थित करके पाठको को आनन्‍द-सागर में निमज्जन कराती है, ता 
श्राइचर्य क्या ? लगभग इन्ही श्राशयो की प्रतिध्वनि “अ्रस्मा' में सुनाई 
देती है। माँ की प्रार्थना, उसका आशीर्वाद यह है - 
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“सत्य को ढू ढ़ कर तुम्हारे नन्हे चरण मिथ्या में पहुँच सकते है । 
पारिजात-लताश्रो के बीच सांप छिपकर पडे हो, लेकिन मेरे व॒त्स 
नेराइयरूपी श्रन्धकार तुम्हारे हृदय को श्रावत न करे, यही मेरा 
आशीर्वाद है ! 

“जीवन के फ्लेशो से परवश गरोबो के श्रॉस्‌ पोछनें के लिए, 
परिक्षीण मातभूमि को श्राधार देकर ऊपर उठाने के लिए, बढने वाली 
अ्रनीति को प्रहार करके दबाने के लिए, श्रम्मा के ये वात्सल्याद्र चुबन 
तुम्हारे ननन्‍्हे-नन्हे कुसुमो से भी मृदु करो को शक्ति दें 

यह कलिका की प्रवस्थ। की काव्य-सुगन्च है। तो, विकस्वरावस्था 
में इस कुसुम की सुगन्ध कितनी होगी ' 

बालामणशियम्मा की 'अम्मा' के बारे में एक महान्‌ निरूपक कहते 
है “प्रपञ्चारभ से मातृहृदय में भरा प्रेम तथा झाह्वाद, श्राशा और 
विश्वास श्राज एक सस्कार-विशुद्ध मातृहृदय से प्रस्नवित हो रहा है । 
इसमें पाठको के अवगाहन करने की अगाधता, उनको रोमाञ्चकञ्चुकित 
बनाने की शीतलता तथा सशुद्ध करने का नेमंल्य है ।” 

'कृप्पुके, अम्मा, कुट्ग॒ुम्बिनी', 'धर्ममार्गंत्तिलु स्त्रीहृदय', “भाव- 
नयिल', 'प्रभाकुर', 'कलिकोट्टा' आदि अनेक पद्च-समाहार कैरली के 
लिए इनकी देन हे । साहित्य की सभी ञाखाओ्रो में विचरण करके अपने 
कननादो से साहित्याराम को आानन्द-सरिता में निमग्त करने वाली 
दारिकावुन्द, अधुनातन काल में भी विराजमान हैँ। उनके गीतो से 
श्राज भी साहित्य की उन्नति का ग्राशादीप प्रज्वलित है । 

केरलीय जनता आवश्यकता के कारण और स्वभाव से साहसिक 
तथा उद्यमी है। इसलिए अपनी श्रोगोलिक सीमा स्वल्प होने पर भी 
वह विश्व के सभी देशो से सम्पर्क स्थापित करने और उनकी सब 

हणीय वस्तुओं को स्वीकार करने में तत्पर रही है। फलत केरलीय 
साहित्यकारो ने सभी प्रगतिशील दिशाओं में श्रपनी लेखनी चलाकर 
साहित्यदेवी के चरणो पर नव-नव पुष्प चढाये हे । ये पुष्प किसी दिशा 
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में, कं म 'झर किसी दिया में अधिक चढाये गये । फिर भी उसका कोई 
अग सूना नही है । 


व्याकरण और भापा-शास्त्र 

वश्चिराजवश के श्रायिल्य तिरनालू महाराजा जब से गद्यशाखा को 
उन्नति की श्रोर दत्तचित्त हुए, तब से वह पत्रपुष्पो से विलसित होने 
लगी । 'केरल कालिदास' ने उसका प्रयत्नपुर्वक सवर्धन किया । उस 
समय ससस्‍्कृत की नियमितता श्रौर अज्वस्वलता से श्राकृष्ट कैरली को 
भी उसी प्रकार के नियमों की श्रावश्यकता महसूस होने लगी। इस 
इच्छा के पूर्ण होने के लिए उसको कुछ समय ठहरना पडा। सस्क्ृत के 
लिए जैसे पाणिनि वैसे ही कैरली के लिए ए० श्रार० राजराज वर्मा 
तंपुरान आविश्वत हुए। तिरुअनन्तपुर महाविद्यालय के भाषापण्डित 
नियुक्त होने पर इन्होंने श्रपती कक्षाओं में इस प्रकार को न्यूनता का 
ग्रत्यधिक अ्रवुभव किया । विद्याथियों की भ्रन्वेषणा-ब्रुद्धि को समाधान 
देने के लिए आचाये उत्कण्ठित हो उठे। इस प्रकार तपुरान्‌ ने विद्या- 
पोपण के लिए जो प्रयत्न किया, उसकी ही टिप्पणियाँ बाद में करली 
साहित्यवर्धना में सहायक व्याकरण-पग्रन्थ तथा अश्र॒लकार ग्रन्ध वन गई ? 
उनके द्वारा प्रणीत 'साहित्यसाह्य ,, 'भाषाभूषण' तथा क्रेरलपारिनीय', 
श्राज भी मलयाल भापाशास्त्र के प्रमाण-पग्रन्थ हे। इनके आ्राधार पर 
और इन पर उपजीवित अनेक शास्त्र-प्रन्थ निर्मित हुए है । परच्तु, समस्त 
केरलभापा-विद्याथियो का मार्गदर्शन कराने वाले और निर्शायकपीठ 
पर श्रष्यारोहित ये ही अन्धत्रय हे । 


लेख ओर निबन्ध 


भाषा का उच्च-नीचत्व केवल उपन्यास, काव्य तथा नाटकों पर 
निर्भर नही रहता । निबन्ध और लेखों की भी व्यापकता तथा वेशिप्य 
साहित्य की प्रयति का द्योतक हैं। श्राग्लभाषा के श्रष्ययन्त तथा 
पाइचात्यलोक के साथ सम्पर्क से कैरली को भी यह जाम्ति श्राप्त हुई । 
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अपने सम्पर्क में आ्राने वाले सभी से 'सुचरितानि, तानि ग्रहीतव्यानि' (जो 
सुचरित है सो ग्रहणा करना चाहिए)--इस न्याय का अनुसरण करने 
को वह सदा ही सन्नद्ध रही । इसलिए उसने पाइ्चात्य तथा पौर्वात्य 
सभी क्षेत्रों से सामग्री” ग्रहणा की है। मलयालभाषा का शब्दकोश ही 
इसका एक प्रत्यक्ष उदाहरण है। प्राचीन मलयालभाषा में भी अ्ररबी, 
फारसी, तमिल आ्रादि भापाश्रों के शब्दों को तत्सम या तडखझ्भव रूप में 
स्वीकार किया गया दीखता है। कसेरा ( कुरसी ) मेशा ( मेज ) 
कच्चेरी ( कचहरी ) बाकी (शेप ) आदि साधारण उपयोग में आने 
वाले भ्रगणित शब्द इस अ्रगीक रणु-सनन्‍्नद्धता के उदाहररा हे । 

यही नीति, भाषा साहित्य की विविध शाखाश्रो में श्रनुवतित हुई । 
प्रभाषण, वादविवाद, लेख आदि के अतिरिक्त, विज्ञान तथा गवेषण श्रादि 
की शाखाओं में पण्डित लोग प्रयत्नशील होने लगे । ज॑ंसा कहा जा चुका 
है, मलयालभाषा मे पत्न-पत्रिकाओ्रों और साप्ताहिक आदि के प्रचार के 
साथ ही, इस प्रकार की साहित्य-सरणी का उद्घाटन हुआ था। तीनो 
प्रकार के निवन्‍्ध--विचारात्मक, भावात्मक तथा वर्णुंनात्मक-मलयालम्‌ 
में उपलब्ध हैं । उनकी सख्या देनन्दिन बढती रहती है। निरूपरा पश्रथवा 
समालोचना एक अन्य मार्ग है। खण्डनात्मक तथा मण्डनात्मक लेख, 
प्रबन्ध और ग्रन्थो से कैरली का भण्डार सूुसमृद्ध है। 


जीवनी-सा हित्य 


एक अन्य साहित्य-भाखा है, जीवनी । मनुष्य-जीवन के क्षरिकत्व 
तथा व्यर्थता का भान भारतीय हृदयो में सदा ही रूढ्मुल रहा । इसलिए 
यथाशक्ति अपना कतंव्य करके समय श्राने पर चुपचाप त्िकल जाना ही 
उनको प्रिय रहा है। अ्रपन्ती सेवा दुनिया को देने के पद्चात्‌ भ्रपने बारे 
में कुछ जानकारी देता वे आवश्यक नही समझे । न उनके समानकालीन 
भ्रन्य लेखकों ने ही इसे आवश्यक समभका। परिणामत महाकवि 
कालिदास, व्याकरणाचार्य पाणिनि और पतज्जलि श्रादि महाविभूतियो 
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छा शो 
फ्री भी जीवनी से हम वश्चित रह गये । इतना ही नही, किसी-किसी के 
प्रथार्थ भ्रथवा पूर्णा नाम से भी हम अ्रपरिचित है । प्राचीन कवियों या 
साहित्यकारो के बारे में केरल साहित्य में भी हमें यही श्रनु भव मिलता 
है। इस श्रोर हमारा ध्यान श्राकपित करने के लिए हम पाश्चात्य- 
भाषाभिमानियों के ऋणी हूँ । श्राज इस शाखा में भी पर्याप्त सम्पत्ति 
हमें प्राप्त है। 'चट्टम्ि स्वरमिकल जवाहरलाल', नेताजी पालकर*, 
महात्मा गाघी', 'अय्यप्पन्‌ मातंण्डप्पिल्ला' श्रादि इस प्रकार के अनेक 
ग्रन्थ प्रकाशित हैं । सभी गण्यमान्य नेताओो, वैज्ञानिकों तथा भास्त्रज्ञो 
की जीवनियाँ, भापान्तरित श्रथवा स्वतन्त्र कृति के रूप में प्रस्तुत है । 
इस याखा के श्रन्तगंत ब्दचित्र शौर छायाचित्र भी पर्याप्त ससया में 
ग्राविभत होते रहते हू । 

कथा-प्ताहित्य में लघुकथा तथा नाटक-साहित्य में एकाकी के समान 
हे-+जीवनी में तूलिकाचित्र अथवा छायावचित्र | इनका उद्धव वेण्मरिग 
नम्पृतिरियों के कविता-काल से ही छायाइलोको और छोटे-छोटे गीतो में 
दिखाई देने लगा था । जब गद्यज्ाखा का प्रचार हुआ तो उसमें भी इस 
प्रकार की रचनाएँ होने लगी । 


हास-सा हित्य 

हास-साहित्य तो कैरली की शब्रक्षय निधि है । कुंखन्‌ नपियार के 
समय से ही सरस परिहास करके ठीक रास्ते पर लाया जाना करलीय 
जनता को श्रति रुचिकर था। तब से श्रव तक प्रत्येक कवि में यह रीति 
प्रधिक या कम मात्रा में स्पष्ट है। केवल हास को ही उद्देश्य बनाने 
वाले साहित्यकर भी कम नही है । हास-साहित्य के बारे में एक उत्तम 
हास्यलेखक कहते है--“श्रश्वुवाचक की बुद्धि में, मन में, विचार में या 
मुख्त मे हँमी प्रस्फुटित कराने वाला साहित्य है, हास-साहित्य । इस 
प्रकार के हास्य को मलयालम में 'फलित' श्रर्थात्‌ 'लफल प्रयोग' कहते 
हैं। कितना सत्य ! दु खमय जीवन में किसी प्रकार हँसा सके, तो इससे 


अ्रधुनातन काल की प्रवृत्तियाँ २६६ 


अधिक सफल प्रयत्त श्रौर कौन-सा है ” इस 'फलित' की कमी केरल- 
भाषा तथा साहित्य में कभी नहीं रही। 'सजञ्जय ( एम० झार० 
नायनार ) जैसे गम्भी रतम विपयो को भी विनोद में समझाने वाले 
श्रीौर ई० बी० क्ृष्णपिलला जेसे हंसाना और हँसना ही जीवन-लक्ष्य 
बनाने वाले, अथवा इन दोनो प्रकारो की हँसी में ही जीवन को भुलाने 
वाले पी० के० राजराज वर्मा ( 'ज्ू्चुमेनवनु , 'कुथ्व्चियम्मयु  शआ्रादि 
पुस्तको के रचयिता ) करली-साहित्य मन्दिर के आराधक रहे हैँ, ओर 
आज भी हें। 


गवेषणा 

गवेषणा के विषय मे भी करली आधुनातन रीति के अनुसार पुरो- 
गमन करने लगी है। इसमे मार्गदर्शक स्वनामधन्य चेलनाददु श्रच्युत- 
सेनवन्‌ ही हे! प्राचीन ग्न्थो को खोज-निकालने और उनका सूक्ष्म 
अध्ययन करके पूर्वकाल के इतिहास, समाज की श्रवस्था श्रादि के 
पुनर्तिर्माण का सफल प्रयत्न इन्ही ने किया। इनके द्वारा प्रकाशित 
तथा प्रसाधित 'वडकक्‍्कन्‌ पादटुकल्‌ केरल-साहित्य तथा इतिहास के लिए 
अमूल्य निधि है । 


वेज्ञानिक साहित्य 

अन्य साहित्य-शाखाश्ो की श्रोर श्रभी साहित्यकारो श्रोर पण्डितो 
का ध्यान श्राकपित ही हुआ है । वेज्ञानिक और शास्त्रीय ग्रन्थो के अभाव 
में करली श्राज भी इन शग्खाशो में परोपजीवी ही बनी है । तिरुविताक्र 
विद्वविद्यालय की स्थापना श्रीर हमारे स्वातन्त््य-लाभ ने करली-भक्तो 
के हृदयो में यह विचार अ्रकुरित किया है कि श्राग्लभापा के ऊपर 
आश्रित रहना अपने अ्भिमान के लिए अनुचित है । फलत इस दिशा 
में सरकार, विश्वविद्यालय के श्रधिकारियो और पण्डितो का ध्यान 
प्राकपित होने लगा है । 

केरलभाषा-साहित्य का विहगावलोकन करने पर हमारे मन पर 


मडल द्वारा प्रकाशित प्राप्य साहित्य 


गाधीजी लिखित 


प्रार्थना-प्रवचचत (भाग १) 
न ०» भाग २) 

गीतामाता 

पन्द्रह श्रगस्त के बाद 

धर्मंनीति 

द० श्रक्रोका का सत्याग्रह 

मेरे समकालीन 

ग्रात्मकथा 

गीता-वो ध 

प्रवासक्तियोग 

भ्रा म-सेवा 

मगल-प्र भात 

सर्वोदिय 

नीति-घर्म 

ग्राश्रमवा सियो से 

हमारी माँग 

सत्यवीर की कथा 

सक्षिप्त भ्रात्मकथा 

हिन्द-स्व॒राज्य 

बापू की सीख 

गाधी-शिक्षा (३ भाग) 


भ्राज का विचार (२ भाग) 


पिनोबाजी लिखित 


३) 
२॥।) 
४) 
२) 
२) 


दिनोबा के विचार (दो भाग) ३) 


गीता-प्रवचन 
जीवन श्र शिक्षण 
शान्ति-यात्ना 


स्थितप्रज्ञ-दर्शन १) 
ईशावास्यवृत्ति ।॥।) 
ईशावास्योपनिषद्‌ >) 
सर्वोदिय-विचार १०) 
स्वराज्य-गशास्त्र ।।) 
भु-दान-यज्ञ ।) 
गाधीजी को श्रद्धाजलि ।<) 
राजघाट की सनिधि में. ॥>) 
सर्वोदिय का घोषणापत्र |) 
विचा रपोथी १) 
जमाने को माग +>) 
उपनिपदो का अध्ययन १) 
नेहरूजी की 
मेरी कहानी कं) 
हिन्दुस्तान की समस्याएं २॥) 
राष्ट्रपिता २) 
राजनीति से दूर २) 
हमारी समस्याएं ।॥) 
मेरी कहानी (स) २॥।) 


विश्व इतिहास की कलक २१) 
स० हिन्दुस्तान को कहानी 
स० विश्व-इतिहास की भलक 


अन्य लेखकों की 
महाभारत-कथा (राजाजी) ५) 
कुब्जा-सुन्दरी  ,, 
बापू की कारावास कहानी 
(सुशीला नैयर) १०) 


मडल द्वारा प्रकाशित प्राप्य साहित्य 


गाधीजी लिखित 

प्राथेना-प्रवचन (भाग १). ३) 

४. ४ भाग २) २) 
गीतामाता ४) 
पन्द्रह भ्रगस्त के बाद २) 
धर्मेनीति २) 
द० अफ्रोका का सत्याग्रह ३॥।) 
मेरे समकालीन ५) 
आत्मकथा ४) 
गीता-बोध |) 
अनासक्तियोग १॥।) 
ग्राम-सेवा |) 
सगल-प्रभात |) 
सर्वोदिय (#) 
नीति-पर्मं |) 
आधशभ्रमवासियो से >>) 
हमारी माँग १) 
सत्यवीर की कथा !) 
सक्षिप्त श्रात्मकथा १॥।) 
हिन्द-स्वराज्य ।॥। ) 
बापु की सीख ॥) 
गाधी-शिक्षा (३ भाग) १८) 


आज का विचार (२ भाग) 
विनोबाजी लिखित 
विनोबा के विचार (दो भाग) ३) 
गौता-प्रवचन १॥।) 
जीवन और शिक्षण २) 
शान्ति-यात्रा 


स्थितप्रज्ञ-दर्श न १) 
ईशावा स्यचृत्ति ॥॥) 
ईशावास्योपनिषद्‌ >) 
सर्वादिय-विचा र १२) 
स्वराज्य-शा सत्र ।।) 
भु-दान-यज्ञ )) 
गाधीजी को श्रद्धाजलि ।>) 
राजघाट की सनिधि में... ॥>]) 
सर्वोदिय का घोषणापत्र ) 
विचा रपोथी १) 
जमाने की माग _्>) 
उपनिषदो का अध्ययन १) 
नेहरूजी की 
मेरी कहानी ८) 
हिन्दुस्तान की समस्याएं २॥) 
राष्ट्रपिता २) 
राजनीति से दूर २) 
हमारी समस्याए !।।) 
मेरी कहानी (स) २॥।) 
विश्व इतिहास की कलक २१) 


स० हिन्दुस्तान की कहानी 
सं० विश्व-इतिहास की भलक 
अन्य लेखकों की 
महाभारत-कथा (राजाजी) ४५) 
कुब्जा-सुन्दरी . ,, 
बापू की कारावास कहानी 
(सुशीला नेयर) १०) 


जीवन-सा हित्व 
( का० कालेलकर) २) 
'क के फुल (ह०द्विविदी) ३) 


बा,ज़पतू और भाई 
ले (देवदास गाधी) ॥॥) 
” शाघी-विचा र-दोहन 








(कि० मशढूवाला) १॥।) | पचदर् १॥) 

अदिसा को शक्ति फार्म स का इतिहास (दो भाग) २०) 
(रिचड वो० प्रेग) १॥) | फ़ित्तर की रानी २) 
सत्याग्रह-मी मासा ५ | सप्तदशी २) 
(र० रा० दिवाकर) ३॥।) ; राह की १॥) 
बुद्धधाणी (वियोगी हरि) १) | भ्मिद रेसाए ३) 
प्रयोध्याकाउ (वियोगो हरि) १)! एक आदझ् महिला १) 


| 

। 

| 

| 

|| 
सत-सुघासार स्‍! तामिल वेद तिदवल्लुवर) १।। ) 
श्रेयार्वी जममना लानजी येरो-गावयाए 


(हरिभाऊ उपाध्याय) ६॥| (भरतसिंह उपा०) १॥) 


बुद्ध और बोद्ध त्ाधक ,, १॥॥) 


भागवत-न-पधमत 77 शै। ) जातक-कवा (आनन्द को०) र्‌। |) 
स्वतस्त्रता की ग्रर ,, ४) हमारे गाव की कहानी १॥) 
बापू के भाश्नम में ,, १) | रामतीर्य-सददेश (३ भाग) १०) 
बापू (घ० विजला) +%। | रोटी कापसवाल (क्रोपा०) ३) 
रूप झर स्वरूप ,, “) | क्ान्ति की भावना ,, .. २॥)) 
स्त्री और पुल्प (दाल्टटाय) १) | नवयुवकों से दो बातें ,, . ।*) 
री मुषित की कहानी १॥) | सागभाजी की खेती(डा ०व्यास) २।)) 
प्रेम में भगवान्‌. ,, २) | पशुओं का इलाज ॥) 
जीवन-साधवना . ,, १।) | काइमीर पर हमला २) 
कलवार की करतूत ,, ) | पुरुषपार्थ' (डा० भगवानदास) ६) 
बालकों का विवेक ,, ) | कब्ज (स० प्र० पोहार) १) 
हम करें क्या *ै ,, २॥।) | हिमालय की गोद में 
हमारे जमाने की गुलामी ॥।) | सस्क्ृत-साहित्य-सौरभ २६ पुस्तक 
ईसा की सिखावन ,, १) प्रत्येक ॥&) 
धर्म ओर सदाचार १।) | समाज-विकास-माला ५८ पुस्तक 
जीवन-सदेश (ख० जिन्नान) १ |) प्रत्येक ।₹) 
लदहाख-पात्रा की डायरी प्रकाश की बाते १॥।) 
(सज्जनसिह) २॥) | घरती और आकाश १।) 
जय अमरनाथ (यशपाल) १॥) | ध्वनि की लहरे १।।) 


